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PROGETTO, DISEGNO, SEGNO, INDIZIO

Non tutte le persone dotate di orecchio musicale divengono buoni interpreti e
tantomeno grandi compositori, ma questa € giustamente ritenuta una dote necessaria
per raggiungere tali traguardi. Inutiimente, qualcuno che ne fosse privo,
intraprenderebbe gli studi musicali con qualche prospettiva di successo.

Parallelamente l'inclinazione per il disegno, una condizione indispensabile per divenire
pittori, dovrebbe essere ritenuta necessaria, piu in generale, per ottenere risultati di
rilievo nel campo delle arti figurative. Infatti Picasso e de Chirico, che pure hanno dato
il meglio di sé, I'uno scardinando la figurazione classica e l'altro scarnificandola sino
all'estrema «banalizzazione» del segno, furono straordinari disegnatori.

Ora, se si considera anche l'architettura come una delle arti figurative maggiori oltre
che una professione, basterebbero queste elementari considerazioni per dare una
risposta al problema forse tipicamente italiano del sovraffollamento delle scuole di
architettura e al loro conseguente bassissimo indice di rendimento.

Si potrebbe facilmente obbiettare che, mentre per un pittore il «disegno» & assieme
mezzo e luogo dell'espressione artistica, per un architetto esso non pud che esserne il
tramite, ovvero essere soltanto il luogo della riflessione e rappresentazione
progettuale.

In analogia con la scultura, la quale & peraltro ancora meno rappresentabile con il
disegno (un progetto imperfetto in vista del suo finale compimento tridimensionale,
come unico irripetibile momento autografo), I'architettura richiede di essere costruita
per esistere, anche se, diversamente dalla scultura, essa non € mai costruita
dall'artista e puo di conseguenza essere quasi perfettamente descritta e memorizzata
(se non espressa) in un progetto diseghato e annotato. Proprio nello spazio tra
disegno pittorico e disegno di progetto si celano alcuni tra i piu inquietanti interrogativi
legati I'architettura e alla sua rappresentazione. Anche tralasciando i casi straordinari
di artisti come amante Raffaello e Michelangelo, € interessante osservare come il
segho dei disegno d'architettura sia un indizio rivelatore dei potenziale artistico di
quest'ultima. Tutti i maggiori architetti, infatti, compresi quelli dell'ultimo secolo (forse
con la sola eccezione di Loos e Gropius, i cui casi meriterebbero una analisi specifica)
hanno mostrato o mostrano una significativa inclinazione per il disegno.

Talvolta, invece, il disegno d'architettura e travisato (soprattutto nei tempi piu recenti)
come disegno di architetture, sino a confondere il fine con i mezzi in una pratica
impotente ed evasiva del progetto, a meta strada fra funzionalita e finalita della
rappresentazione

O ancora, in sottile tangenza con il caso precedente, ecco il disegno di architettura,
grazie alla sua capacita di strutturarsi in progetto, divenire portatore di un'idea di
architettura culturalmente rilevante, non solo prima ma anche indipendentemente dal
suo finale compimento costruttivo: oltre al caso contemporaneo di Aldo Rossi vengono
subito alla memoria i nomi di Giovanni Battista Piranesi e di Etienne-Louis Boullée.

MARIO BELLINI
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Nella pagina a destra, Jean Jacques Lequeu, «lIs est
libre», 1798-99; in questa pagina, quattro tavole da
«Nouvelle Méthode, appliquée aux Principes élémentaires
de dessin, tendant a perfectionner graphiquement le tracé
de la téte de I'homme au moyen des diverses figures
géometriques», 1792.

PROJECT, DRAWINGy SIGN, CLUE

M Not all people endowed with a good ear for music
become good performers or, still less, great compo-
sers. But the aptitude is rightly considered a gift neces-
sary to musical accomplishment or great composition.
The prospects of success for those studying music wi-
thout it would be small.

On a parallel, an inclination for drawing, which is an
indispensable condition for becoming a painter, ought
fo be regarded as necessary, more generally, to the
attainment of anything worthwhile in the figurative
arts. In fact Picasso and de Chirico, who achieved
immense success, one by unhinging classical figura-
tion and the other by stripping it down to the utmost
«ordinariness» of line, were both extraordinary drau-
ghtsmen.

Now if architecture too is treated as one of the main
figurative arts as well as a profession, these elementary
considerations would be enough to answer the perhaps
typically ltalian problem of overcrowding in architectu-
ral schools and their consequently very low efficiency.
It could easily be objected that whilst for a painter
«drawing> is both a medium and a place of artistic
expression, for an architect it can only be the means, in
other words only the place of reflection and architectu-
ral representation. Similarly to sculpture, which is mo-
reover still less representable by drawing (an imperfect
project in view of its final three-dimensional execution,
as a unique and unrepeatable original event), archite-
clure has to be built in order to exist: although, unlike
sculpture, it is never built by the artist and can in con-
sequence be almost perfectly described and memorized
(if not expressed) in a drawn and annotated project.
Hidden between pictorial drawing and project drawing
are some of the most disquieting questions that arise
from architecture and its representation. Even negle-
cting extraordinary cases of artists like Bramante, Ra-
phael and Michelangelo, it is interesting to observe
how architectural drawing is a revealing clue to the
artistic potential of its proposed architecture. All the
greatest architects, in fact, including those of the past
century (perhaps with the sole exception of Loos and
Gropius, whose cases would deserve specific analy-
sis), showed or show a significant inclination for dra-
wing.

At times, on the other hand, architectural drawing is
misrepresented (especially in more recent times) as the
drawing of architectures, until the end is confused with
the means, in an impotent and evasive practice of desi-
gn, halfway between functionality and purpose of re-
presentation.

Or again, in a subtle tangency with the foregoing case,
the drawing of architecture, thanks to its capacity to be
structured as a project, may become the bearer of an
idea of a culturally relevant architecture, not only befo-
re but also independently of its final constructional
execution. In addition to the contemporary case of Aldo
Rossi, the names of Giovanni Battista Piranesi and
Etienne-Louis Boullée immediately spring to mind.




PROGETTO, DISEGNO,
SEGNO, INDIZIO

Non tutte le persone dotate di orecchio musicale divengono buoni inter-
preti e tantomeno grandi compositori, ma questa é giustamente ritenuta
una dole necessaria per raggiungere tali traguardi. Inutilmente, qualcuno
che ne fosse privo, intraprenderebbe gli studi musicali con qualche pro-
spettiva di successo.

Parallelamente I'inclinazione per il disegno, una condizione indispensabi-
le per divenire pittori, dovrebbe essere ritenuta necessaria, pitl in genera-
le, per ottenere risultati di rilievo nel campo delle arti figurative. Infatti
Picasso e de Chirico, che pure hanno dato il meglio di sé, I'uno scardi-
nando /a figurazione classica e l'altro scarnificandola sino all’estrema
«banalizzazione» del segno, furono straordinari disegnatori.

Ora, se si considera anche 'architettura come una delle arti figurative
maggiori oltre che una professione, basterebbero queste elementari con-
siderazioni per dare una risposta al problema forse tipicamente italiano
del sovraffollamento delle scuole di architettura e al loro conseguente
bassissimo indice di rendimento.

Si potrebbe facilmente obbiettare che, mentre per un pittore il «disegno»
@ assieme mezzo e luogo dell’espressione artistica, per un architetto esso
non pud che esserne il tramite, ovvero essere solfanto il luogo della
riflessione e rappresentazione progettuale.

In analogia con la scultura, la quale é peraltro ancora meno rappresenta-

-

bile con il disegno (un progetto imperfetto in vista del suo finale compi-
mento tridimensionale, come unico irripetibile momento autografo), I'ar-
chitettura richiede i essere costruita per esistere; anche se, diversamente
dalla scultura, essa non & mai costruita dall‘artista e puo di conseguenza
essere quasi perfetiamente descritta e memorizzata (se non espressa) in
un progetto disegnato e annotato.
Proprio nello spazio tra disegno pittorico e disegno di progetto si celano
alcuni tra i pit inquietanti interrogativi legati all architettura e alla sua
rappresentazione. Anche tralasciando i casi straordinari di artisti come
Bramante, Raffaello e Michelangelo, é interessante osservare come il se-
gno del disegno d'architettura sia un indizio rivelatore del potenziale
artistico di quest ultima. Tutti i maggiori architetti, infatti, compresi quelli
dell’ultimo secolo (forse con la sola eccezione di Loos e Gropius, i cui
casi meriterebbero una analisi specifica) hanno mostrato o mostrano una
significativa inclinazione per il disegno.
Talvolta, invece, il disegno d'architettura é travisato (soprattutto nei tempi
pitl recenti) come disegno di architetture, sino a confondere il fine con i
mezzi in una pratica impotente ed evasiva del progetto, a mefa strada fra
funzionalita e finalita della rappresentazione.
0 ancora, in sottile tangenza con il caso precedente, ecco il disegno di
architettura, grazie alla sua capacita di strutturarsi in progetto, divenire
portatore di un’idea di architettura culturalmente rilevante, non solo prima
ma anche indipendentemente dal suo finale compimento costruttivo: oltre
al caso contemporaneo di Aldo Rossi vengono subito alla memoria i
nomi di Giovanni Battista Piranesi e di Etienne-Louis Boullée.

MARIO BELLINI
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Peter Eisenman

e nato a Newark NJ, nel 1932. Ha studiato alla Cor
nell University, Ithaka, NY, alla Columbia University di
New York e alla University of Cambridge, Inghiltterra
Nel 1957/58 ha lavorato presso lo studio TAC (The
Architects Collaborative) di Cambridge, Mass. Ha inse-
gnato in numerose universita americane, fra cui la Yale
University; la Cooper Union di New York; la Princeton
University. Attualmente insegna alla Harvard Universi-
ty. E stato fra i fondatori dellInstitute for Architecture
and Urban Studies a New York, che ha diretto fino al
1982. E stato co-direttore di Oppositions. La sua atti-
vita progettuale ha toccato campi diversi, dalle sue
famose piccole case — che sono sempre anche delle
indagini di teoria architettonica e alle quali d& un nu-
mero progressivo: House | a Princeton (1967/68),
House I a Hardwick Conn. (1969/70), House Ill a
Lakeville, Conn. (1969/70), House VI a Cornwall,
Conn. (1972), House EI Even Odd (progetto 1978) -
ai grandi progetti urbani fra cui si ricordano il Manhat:
tan Water-front e il Roosevelt Island Housing a New
York; il progetto per Friedrichstadt Std a Berlino; il
progetto per il parco di La Villette, Parigi

Pagine 1 — 3

Hans Poelzig

nasce a Berlino nel 1869 dove muore nel 1936. Stu
dia alla Technische Hochschule di Charlottenburg. Nel
1899 si trasferisce a Breslavia dove apre uno studio e
duviene direttore dellAccademia di Belle Arti. Dal 1916
al 20 é architetto municipale della citta di Dresda. Dal
1930 dirige un Meisteratelier di architettura presso
I'Accademia di Belle Arti di Berlino e dal 1924 ¢ anche
professore alla Technische Hochschule a Berlino-Char-
lottenburg, dove ha come alievi, fra gli altri, E. Eier-
mann, J. Posener, K. Wachsmann. Nel 1933 diventa
direttore delle scuole darte riunite a Berline, da cui si
dimette nello stesso anno. Gli viene offerta la cattedra
a Istanbul che era stata di B. Taut, ma egli rifiuta. Fra le
opere principali ricordiamo: la chiesa di Maltsch
(1906), il Municipio di Lowenberg (1906), torre-deposi-
to d'acqua di Posen (1911), progetto-concorso di edifi-
cio per la Casa delfAmicizia a Costantinopoli (1916),
Grosses Schauspielhaus a Berlino (1919), progetti per
il Festspielhaus di Salisburgo (1921 e 1927), concorso
per il Palazzo dei Soviet a Mosca (1931). Poelzig fu
anche pittore e scenografo teatrale e cinematografico.

payi«a 4

Paolo Portoghesi

nasce a Koma nel 1931 dove si laurea nel 195/. Dal
1967 al '77 insegna nella facolta di Architettura del
Politecnico di Milano di cui & preside dal 1968 a
1976. Attualmente € professore ordinario presso 'Uni-
versita della Sapienza a Roma. Dal 1983 é presidente
della Biennale di Venezia. La sua attivita si svolge pa-
rallelamente nel campo della ricerca storica e della
progettazione architettonica secondo l'indirizzo di una
reintegrazione della memoria collettiva nella tradizione
dellarchitettura moderna. Dal 1969 al 1983 dirige la
rivista «Controspazio», dal 1983 ¢ direttore della rivista
«Eupalino». Dal 1984 ¢ accademico di S. Luca. Delle
sue numerose opere di architettura si ricordano: la
casa Baldi, Roma (1959), le case Andreis a Scandriglia
(1963) e Papanice a Roma (1967), la Chiesa della
Sacra Famiglia a Salero (1968), la sede del’Accade
mia di Belle Arti a L'Aquila (1978), i vari progetti per la
Citta Vallo di Diano (1980); sono ora in costruzione a
Roma, la moschea e il centro culturale islamico, pro-
gettati nel 1967.

/)574'445-6

Richard Meier

nasce a Newark, NJ, il 12 ottobre 1934. E Bachelor of
Architecture alla Cornell University di Ithaca, NY. Lavo-
ra dapprima nello studio newyorkese di Skidmore,
Owings & Merill e da Marcel Breuer. Nel 1963 apre
un proprio studio a New York, dal 1986 ha uno studio
anche a Los Angeles. La sua attivita ¢ legata, allinizio,
- alla vicenda dei «Five Architects»; le sue opere di quel
periodo sono soprattutto case unifamiliari. Case per
abitazione sono anche i progetti di pit grande portata
arrivati alla realizzazione (Westbeth Artists' Apartments,
Greenwich Village; Twin Park Northeast Apartments,
New York Bronx). Ricordiamo anche «The Atheneums»
a New Harmony, Indiana (1979); «High Museum of
Art> di Atlanta, Georgia (1983); «Museum fur Kunst-
handwerk», Francoforte (1984); attualmente & impe-
gnato nell'elaborazione del progetto del «J. Paul Getty
Fine Arts Center» a Los Angeles. Nel 1984 riceve il
4 Pritzker Architectural Prize.

Pagine 29 - 45

Gaetano Pesce

nasce a La Speza nel 1939. Frequenta a Veneza
[Istituto Superiore di Design e la Facolta di Architettura
E, nel 1959 a Padova, tra i fondatori del «gruppo No,
protagonista dellarte programmata. Al 1965 risale il
manifesto «Per un‘architettura elastica», Jvaskyla-Fin-
landia. Si occupa di teatro («Piece pour une fusilade,
1969) e di cinema (Irreversione», Locarno 1968). E del
1969 la serie di poltrone UP per Cassina. Nel 1972
partecipa alla mostra al MoMA di New York «The New
Domestic Landscape». £ del 1975 il gruppo di divani Sit
down per Cassina. Seguono nel 74-76 il progetto per una
«Chiesa per lisolamento» a New York; quello per la Biblio-
teca Pahlavi di Teheran nel 1978 il progetto per un
grattacielo a Manhattan (1978) e per un loft verticale in
mattoni di poliuretano rigido (1982); il concorso per le
Halles a Parigi nel 1979 e quello per il Lingotto di Torino
nel 1983. E in corso la realizzazione della sua «Maison des
enfants» nel Parc de La Villette a Pang, con Jean-Luc
Muller. Un'importante personale si & tenuta nel 1975 a
Parig e recentemente (1986) un'antologica a Strasburgo.
Insegna progettazione architettonica e design alla Facolta
di Architettura di Strasburgo.

Pagine 52 - 63

Paolo Di Caterina
nasce a Napoli nel 1956. Qui si laurea, alla Facolta di
Architettura, nel 1980. Da allora, in questa stessa Univer-
sita, svolge attvita di studio e ricerca nel campo della
storia e delle teorie della progettazione. Ha realizzato, con
Pier Giulio Montano, una casa a Stigliano (1983-86);
un'altra, in corso di esecuizione, a Olevano sul Tusciano e
ha redatto vari progetti, tra cui ama di pit ricordare: il
Concorso (3°Cl) per la sistemazione di Vila Avelino a
Pozzuoli (1981), il Piano per il Centro Antico di Moliterno
(1982) e il Museo di S. Salvatore a Morcone (1987). Ha,
inoltre, collaborato, per ricerche e progetti, con Gregotti
Associati (1983) e con Francesco Venezia (1980-87). Re-
centemente ha curato (con C. Lenza) per la Triennale di
Miano la sezione «Napoli» della mostra Un viaggio in
ltala: le citta immaginate. Dal 1976 pubblica su riviste e
repertori specializzati (Casabella, Musei e Galerie d'talia);
& del 1982 un suo saggio su H. Woefffin: «Prolegomena
2u einer Psychologie der Architektur. Elementi per una
teona dellarchitettura» in Panofsky, von Simson, Woelffin
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Not all people endowed with a good ear for music become good performers or, still
less, great composers. But the aptitude is rightly considered a gift necessary to
musical accomplishment or great composition. The prospects of success for those
studying music without it would be small.

On a parallel, an inclination for drawing, which is an indispensable condition
for becoming a painter, ought to be regarded as necessary, figurative arts.

In fact Picasso and De Chirico, who achieved immense success, one by unhinging
classical figuration and the other by stripping it down to the utmost
"ordinariness" of line, were both extraordinary draughtsmen.

Now if architecture too is treated as one of the main figurative arts as well as
a profession, these elementary considerations would be enough to answer the
perhaps typically Italian problem of overcrowding in architectural schools and
their consequently very low efficiency. It could easily be objected that whilst
for a painter "drawing" is both a medium and a place of artistic expression, for
an architect 1t can only be the means, in other words only the place of
reflection and architectural representation. Similarly to sculpture which is
moreover still less representable by drawing (an imperfect project in view of its
final three-dimensional execution, as a unique and unrepeatable original event) ,
architecture has to be built in order to exist: although, unlike sculpture, it is
never built by the artist and can in consequence be almost perfectly described
and memorized (if not expressed) in a drawn and annotated project. Hidden between
pictorial drawing and project drawing are some of the most disquieting questions
that arise from architecture and its representation. Even neglecting
extraordinary cases of artists like Bramante, Raphael and Michelangelo, it is
interesting to observe how architectural drawing 1is a revealing clue to the
artistic potential of its proposed architecture. All the greatest architects, in
fact, including those of the past century (perhaps with the sole exception of
Loos and Gropius, whose cases would deserve specific analysis), showed or show a
significant inclination for drawing. At times, on the other hand, architectural
drawing is misrepresented (especially in more recent times) as the drawing of
architectures, until the end 1is confused with the means, in an impotent and
evasive ©practice of design, halfway between functionality and purpose of
representation.

Or again, in a subtle tangency with the foregoing case, the drawing of
architecture, thanks to 1its capacity to be structured as a project, more
generally, to the attainment of anything worthwhile in the may become the bearer
of an idea of a culturally relevant architecture, not only before but also
independently of its final constructional execution. In addition to the
contemporary case of Aldo Rossi, the names of Giovanni Battista Piranesi and

Etienne-Louis Boullee immediately spring to mind.



