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UNA TECNICA SOVVERSIVA

Si e gia molto parlato e scritto di Tadao Ando e della sua originale poetica che ne fa
sicuramente uno dei protagonisti della vicenda architettonica contemporanea. Si e
parlato di Tadao Ando e del suo minimalismo, della sua reinterpretazione moderna
(non stilistica) della tradizione Sukya, della sua architettura come rifiuto della violenza
consumista della megalopoli giapponese, della sua attitudine di “costruttore” (in senso
heideggeriano) e persino di “sovversivo”.

La personale conoscenza e la pratica dell’architettura in Giappone mi consentono ora
di fare qualche considerazione aggiuntiva basata sull’osservazione diretta delle
tecniche di costruzione usate da Ando. Come € noto la tendenza diffusa — nel costruire
contemporaneo - a separare la “pelle” architettonica dal “meccanismo” strutturale-
impiantistico, e particolarmente sviluppata in Giappone dove all'impiego generalizzato
delle strutture in ferro (che richiedono una protezione) si € aggiunto un intricatissimo
insieme di norme e vincoli anticatastrofe, tali da rischiare di soffocare l'attivita di
progetto. Giova ancora ricordare che il diffondersi di tale tendenza ha richiesto ai critici
e agli storici, oltre che agli architetti, di mettere in dubbio e rivedere i fondamenti
stessi dei rapporti tra tecniche, linguaggio e significati, consolidati nei secoli e
programmaticamente rilanciati dal Movimento Moderno. Per Tadao Ando sembra che
tutto cido non esista: proprio nel paese piu difficile, dove per di piu si deve fare i conti
con una tradizione completamente aliena, egli e riuscito a costruire molte decine di
edifici limpidi e “comprensibili” come un megaron greco. E tutto cido senza arcaismi
costruttivi o storicistici e senza forzature ed esibizionismi ipertecnologici.

Questi muri monomaterici che sembrano e “sono” muri, dentro e fuori, |'assenza di
rivestimenti e controsoffitti, questa ossatura portante percepibile non come scheletro
(la struttura in “vista” dei razionalisti) ma come corpo solido coincidente con |'edificio
stesso, sono un’esperienza rara. Sono una testimonianza, in una citta che & quasi
tutta di cartapesta (poco importa se di granito, cristalli e metalli) come la grande
metropoli giapponese in continua trasformazione e sostituzione; in una citta che
I'impiego diffuso di tecniche costruttive sempre piu disponibili e polivalenti ha gia
trasformato in una specie di Architetturlandia.

Queste ultime tuttavia restano come una testimonianza esemplare dell’inesauribile
vitalita dell’architettura e della citta, dove c’e ancora spazio per esperienze marginali e
sovversive, appunto. Sovversive perché controcorrente rispetto alle leggi e alle
tendenze dell’edilizia commerciale, perché atipiche rispetto alle procedure costruttive
in uso, perché indisponibili al sovraccarico impiantistico e antinfortunistico
correntemente imposto, sovversive perché persino inadeguate a soddisfare gli
standard funzionali e prestazionali convenzionalmente richiesti dal mercato.

Questi piccoli edifici in cemento armato provano che si pud essere contemporanei e
non necessariamente post-moderni (neanche nel senso fenomenologico del termine)
mentre confermano la potenziale vitalita della lezione del Movimento Moderno a

condizione pero che si dia una risposta credibile alla questione nodale dei rapporti tra
tecnica e linguaggio, che si dia cioe un significato al rapporto tra costruire e abitare.

MARIO BELLINI
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UNA TECGNICGA SOVVERSIVA

Si ¢ gia molto parlato e scritto di Tadao Ando e della sua originale poetica
che ne fa sicuramente uno dei protagonisti della vicenaa architettonica con-
temporanea. Si é parlato di Tadao Ando e del suo minimalismo, della sua
reinterpretazione moderna (non stilistica) della tradizione Sukya, della sua
architettura come rifiuto della violenza consumista della megalopoli giappo-
nese, della sua attitudine di «costruttore» (in senso heideggeriano) e persi-
no di «Sowversivo».

La personale conoscenza e la pratica dell'architettura in Giappone mi con-
sentono ora di fare qualche considerazione aggiuntiva basata sull’osserva-
Zione diretta delle tecniche costruttive usate da Ando.

Come é noto la tendenza diffusa — nel costruire contemporaneo — a separare
la «pelle» architettonica dal «meccanismo» Strutturale-impiantistico, é par-
ticolarmente sviluppata in Giappone dove all'impiego generalizzato delle
strutture in ferro (che richiedono una protezione) si é aggiunto un intricatis-
simo insieme di norme e vincoli anticatastrofe, tali da rischiare di soffocare
l'attivita di progetto.

Giova ancora ricordare che il diffondersi di tale tendenza ha richiesto ai cri-
tici e agli storici, oltre che agli architetti, di mettere in dubbio e rivedere i
fondamenti stessi dei rapporti tra tecniche, linguaggio e significati, consoli-
dati nei secoli e programmaticamente rilanciati dal Movimento Moderno.
Per Tadao Ando sembra che tutto cio non esista: proprio nel paese piu diffi-
cile, dove per di piu si deve fare i conti con una tradizione completamente
aliena, egli é riuscito a costruire molte decine di edifici limpidi e «compren-
sibili» come un megaron greco. E tutto cio senza arcaismi costruttivi o sto-
ricistici e senza forzature ed esibizionismi ipertecnologici.

Questi muri monomaterici che sembrano e «Sono» muri, dentro e fuori,
I'assenza di rivestimenti e controsoffitti, questa ossatura portante percepibi-
le non come scheletro (la struttura «in vista» dei razionalisti) ma come cor-
po solido coincidente con ['edificio stesso, sono un'esperienza rara. Sono
una testimonianza, in una citta che é quasi tutta di cartapesta (poco importa
se di granito, cristalli e metalli) come la grande metropoli giapponese in
continua trasformazione e sostituzione; in una citta che I'impiego diffuso di
tecniche costruttive sempre piu disponibili e polivalenti ha gia trasformato
in una specie di Architetturlandia.

Nessuna antistorica nostalgia per i bei tempi passati, nessuna condanna a
priori per i metodi costruttivi compositi, fatalmente destinati a consoliaarsi
come la tecnica dei nostri tempi e gia riscattati da impeccabili opere d'ar-
chitettura (tra cui quelle di Frank Gehry) che stanno esattamente agli antipo-
di di quelle di Tadao Ando.

Queste ultime restano tuttavia come una testimonianza esemplare dell’ine-
sauribile vitalita dell’architettura e della citta, dove c'é ancora spazio per
esperienze marginali e sovversive, appunto. Sovversive perché controcor-
rente rispetto alle leggi e alle tendenze dell’edilizia commerciale, perché ati-
piche rispetto alle procedure costruttive in uso, perché indisponibili al so-
vraccarico impiantistico e antinfortunistico correntemente imposto, sovver-
sive perché persino inadeguate a soddisfare gli standard funzionali e presta-
zionali convenzionalmente richiesti dal mercato.

Questi piccoli edifici in cemento armato provano che si puo essere contem-
poranei e non necessariamente post-moderni (neanche nel senso fenome-
nologico del termine) mentre confermano la potenziale vitalita della lezione
del Movimento Moderno a condizione pero che i dia una risposta credibile
alla questione nodale dei rapporti tra tecnica e linguaggio, che si dia cioé
un significato al rapporto tra costruire e abitare. MARIO BELLINI

A SUBVERSIVE TEGHNIQUE

M Much has already been written and said about Tadao Ando and his orig-
inal philosophy, which makes him certainly one of the most prominent fig-
ures in contemporary architectural events. People have talked about Tadao
Ando and his minimalism, about his modern (not stylistic) reinterpretation
of the Sukya tradition, about his architecture as a repudiation of the con-
sumer violence of the Japanese megalopolis, about his attitude as a «con-
structor» (in the Heideggerian sense), and even as a «Subversive».

My personal knowledge and practice of architecture in Japan now enable
me to make one or two additional points, which are based on direct obser-
vation of the constructional techniques used by Ando. It is well known that
the widespread tendency — in contemporary building — to separate the archi-
tectural «skin» from the structural-systems «mechanism» is particularly
strong in Japan. In addition to the general use of iron frames, the extremely
intricate stanaards and anti-catastrophe restraints enforced in Japan are so
strict that they risk stifling architectural design activity.

It is worth recalling that the spread of this tendency has required critics and
historians, as well as architects, to doubt and to revise the very foundations
of the supports between techniques, language and meaning, consolidated
over the centuries and systematically relaunched by the Modern Movement.
For Tadao Ando all this seems not to exist. Precisely in the most difficult
country, where, to make matters still more arauous, a completely alien tradi-
tion has to be reckoned with, he has succeeded in constructing scores of
buildings that are as limpid and «understandable» as a Greek megaron.
And all without constructional or historicistic archaisms and without strain
or hyper-technological exhibitionisms.

These monomaterial walls that look like and «are» walls, inside and out-
side, the absence of cladding and of false ceilings, this bearing frame per-
ceptible not as a skeleton (the «unfaced» structure of the rationalists) but as
a solid body coinciding with the building itself, are a rare experience. They
stand out from a city almost all compounded of papier maché — no matter
whether of granite, glass and metals — like the vast Japanese metropolis in
constant transformation and substitution; in a city which the widespread use
of ever more available and multipurpose construction technologies has al-
ready transformed into a kind of Architectureland.

No antihistorical nostalgia for the good old days, no a priori condemnation
of the composite construction methods, inevitably destined to be consoli-
dated as the technique of our times and already redeemed by impeccable
works of architecture such as Frank Gehry's, at the exact antipodes to those
of Tadao Ando. Ando’s works stand nevertheless as exemplary evidence of
the inexhaustible vitality of architecture and cities, where there is still room
for marginal, and indeed subversive, experiments. Subversive because they
go against the tide of laws and commercial building trends, because they
are atypical of construction procedures in use today, because they are
averse to the systems and accident prevention overloads currently imposed,
and subversive because they are even unfit to meet the functional and per-
formance standards conventionally required by the market.

These small buildings in reinforced concrete prove that it is possible to be
contemporary and not necessarily post-modern (not even in the phenom-
enological sense of the term). At the same time they confirm the potential
vitality of the lesson taught by the Modern Movement. On condition, how-
ever, that a credible answer be given to the crucial question of the relations
between technique and language, that a meaning be given to the relation be-
tween constructing and living.
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Marco Ostertag
nasce nel 1959. Dal 1978 all'80 studia architettura
presso la Technische Universitat di Innsbruck e di se-
guito, nella classe di Gustav Peichl, all'Akademie der
Bildenden Kiinste di Vienna. Dal 1983 collabora con
artisti nei campi pit diversi: con Peter Weibl per pro-
getti video; con il ballerino Sebastian Prantl per sceno-
grafie. Del 1985 é la Galeria Elefant a Landeck (Tiro-
o). Nel 1986/87 dirige ad Amburgo i lavori di costru-
zione e allestimento del lunapark «Luna Luna» di An-
dre Heller e partecipa nell88 alla preparazione del-
I'edizione ampliata per Mosca (estate '88). Nel '87 rea-
lizza il negozio di parrucchiere Steiner a Landeck e
progetta la casa G. Schwarzer

Eduardo Leston
nasce a Buenos Aires nel 1940. Studia architettura
presso la Facultad de Arquitectura y Urbanismo del-
['Universita della sua citta, prendendo la laurea nel
1966. Consegue il «Master in Architecture» alla Grad-
uate School of Design, Harvard University, nel 1978.
Negli anni 1976/77 ¢é research fellow al Carpenter
Center for Visual Studies della stessa universita. Ha in-
segnato alla Facolta di Architettura di Buenos Aires e
alla Rhode Island School of Design di Providence. Vive
e lavora a Buenos Aires, impegnato a progettare per
committenti pubblici e privati.

Georg Engst
nasce ad Amburgo nel 1930. E allievo di A. Hiller al-
I'Akademie der Bildenden Kiinste di Monaco, e di E.
Scharff alla Staatliche Hochschule fur Bildende Kiin-
ste di Amburgo. Dal 1956 lavora come scultore. At-
tualmente insegna presso la Scuola germanica di New
York. Sue sculture sono state collocate in luoghi pub-
blici della sua citta natale, in molte altre citta della Re-
pubblica Federale e allestero

Gerrit Th. Rietveld
nasce a Utrecht il 24 giugno di cento anni fa, muore
nella casa Schroder il 25 giugno 1964. A 11 anni co-
mincia il suo tirocinio presso I'ebanisteria del padre.
Nel 1911 apre una propria bottega dove realizza, nel
1918, la poltrona pubblicata su De Stijl. Nel 1919 ini-
zia la sua attivita di architetto, e diviene membro di De
Stijl. Sino al 1923 progetta arredi per negozi e am-
bienti privati, mentre sperimenta I'uso dei colori prima-
ri su giocattoli e mobili: carriole, seggioloni, sedie e le
poltrone «rosso-blu», e «Berlino», tappe intermedie al
traguardo della casa Schroder. Fra i firmatari del con-
gresso di fondazione dei CIAM (1928), milita per un
periodo nel gruppo funzionalista «De 8», ma se ne al-
lontana verso la fine degli anni Trenta. La sua notorieta
raggiunge l'apice negli ultimi anni Cinquanta, inducen-
dolo, nel 1961, a dividere i suoi incarichi professionali
con i giovani Jan van Dillen e Jan van Tricht. L
11.1.1964, a Delft, e insignito della. laurea h. c. Oltre
alle opere olandesi si ricordano: | negozi tedeschi a We-
sel e Cleef (1928 e 1929); le quattro case a schiera
per la Werkbundsiedlung di Vienna (1929-32); l'stituto
per portatori di handicap a Willemstad (1951); il padi-
glione olandese alla Biennale di Venezia (1954)

Iinerario

Enric Battle Durany
nasce a Barcellona nel 1956. Studia architettura alla
Escola Técnica Superior d’Arquitectura della sua citta
(1973-79). Frequenta il corso di architettura del pae-
saggio di Elias Torres e si laurea, nel 1980, con un pro-
getto di tesi dedicato al giardino botanico a Montjuic
(Parc del Migdia). Nel 1980 lavora a Il Cairo presso la
Arab Contractor Co. Dal 1982 & professore incaricato
del corso di architettura del paesaggio presso la Esco-
la Tecnica Superior d'Arquitectura di Valles. Dopo
esperienze nello studio di Ramon Puig (1979) e in
quello degli architetti Cantallops, Martinez Lapena e
Torres (1980/81) apre uno studio professionale in so-
cieta con Joan Roig i Duran

Pagine 29 - 35

Joan Roig Duran
nasce a Barcellona nel 1954. Studia architettura pres-
so la Escola Tecnica Superior d’Arquitectura di Barcel-
lona, laureandosi nel 1981 con un progetto per I'«Am-
pliamento dell'edificio del Municipio- di Barcellona». In-
segna come professore aggiunto architettura del pae-
saggio presso la scuola di architettura di Valles. Nel
1976 lavora nello studio di Ricardo Bofill; nel 1978 in
quello di Emili Donato e, infine, dal 1979 al '81 nello
studio Cantallops, Martinez Lapena e Torres, dove in-
contra Enric Battle i Durany con il quale inizia, nel
1981, lattivita professionale in proprio.

Pagine 29 - 35

Carlo Aymonino
nasce nel 1926. Laureatosi in architettura nel 1950,
ha insegnato presso [lstituto universitario di architettu-
ra di Venezia, che ha diretto dal 1974 al 1979, prima
di tornare alluniversita di Roma ove attualmente ¢ cat-
tedratico di composizione architettonica. Membro del
['Accademia di San Luca, Aymonino ha realizzato ope-
re quali il complesso «Monte Amiata» al quartiere Gal-
laratese di Milano, il campus scolastico e il centro «Be-
nelli» a Pesaro, il palazzo di giustizia di Ferrara. Ai suoi
progetti la pubblicistica internazionale ha dedicato co-
stante attenzione. Attivo nel dibattito contemporaneo,
Aymonino ha partecipato in diverse occasioni a mo-
stre promosse dalla Biennale di Venezia e dalla Trien-
nale di Milano; inoltre, & autore di studi significativi, tra i
quali ricordiamo: Origini e sviluppo della citta moderna,
Padova 1965; La citta di Padova (con altri), Roma
1970; Labitazione razionale, Padova 1971; Il significa
to della citta, Roma-Bari 1975; Le capitali del XX seco-
lo (con altri), Roma 1975; Un progetto per il centro
storico di Roma, Roma 1982. Fa parte del comitato di
redazione della rinata rivista «Zodiac»

Pagine 44 - 49

Pietro Derossi

nasce nel 1933 a Torino e qui si laurea in architettura
al Politecnico. Svolge attivita di progettazione nel cam-
po dellarchitettura e dellindustrial design. Tra i suoi la-
vori pubblicati ricordiamo la Casa sulla collina di Lucca
(Domus 1972), l'allestimento per il Samia (Domus
1979), una scuola a Torino (Domus 1980), la ristruttu-
razione del Palazzo Campana per ['Universita di Torino
(Lotus 1981). Ha coordinato il Progetto Torino nell'am-
bito della mostra «Le citta immaginate: un viaggio in
Italia - Nove progetti per nove citta», alla Triennale di
Milano nel 1987. Recentemente ha pubblicato i saggi
«Progetto e legittimazione» su Lotus n. 48/1986 e
«Verso un'ermeneutica dellarchitettura» su Op.Cit. n
71/1988. E professore ordinario di Progettazione Ar-
chitettonica presso il Politecnico di Torino
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