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MODERNO & CONTEMPORANEO

Nello scarto tra contemporaneita e modernita, scarto che, se in taluni casi € tuttora
marginale, in altri pud sembrare ormai quasi incolmabile, si articolano il dibattito
critico e la sfida progettuale nei campi dell'architettura, del design e forse dell'arte piu
in generale.

Il termine contemporaneo, senza implicare necessariamente giudizi di valore, fa
riferimento alla pura congruenza cronologica di un evento o di un'opera con il proprio
tempo, ad una condizione quindi intrinsecamente transitoria ed in continua
sostituzione.

La nozione di moderno invece - o meglio l'idea di moderno - mentre & talvolta
scambiata - a torto - con quella di contemporaneo, ha una indelebile impronta storica
e una carica ideologica ad essa riconducibile; cid ne fa un concetto valutabile secondo
un determinato modello di riferimento, ma anche dinamico e suscettibile di
reincarnazioni attuali.

L'irrompere sulla scena, all'inizio del Ventesimo secolo, dell'xarte moderna» ha
determinato la fondazione di istituzioni e musei ad essa dedicati. Quando & parso
chiaro che la peculiare tensione ideologica legata al concetto storico di modernita non
avrebbe potuto reggere indefinitamente alle trasformazioni, alle diversificazioni
accelerate, ai ribaltamenti radicali dell'esperienza artistica innescati dal secondo
dopoguerra, si sono dovute fondare nuove istituzioni, i musei di arte contemporanea, i
quali a loro volta sono ormai incalzati da luoghi di sempre piu immediata
contemporaneita, come I'ormai celebre Temporary Contemporary di Los Angeles.

Ora se e chiaro che il moderno storico ha cessato di essere un fenomeno
contemporaneo, € pero evidente che la sola condizione di contemporaneita, privata di
una adeguata intenzione (artistica o progettuale) e non sostenuta da una parallela
tensione (ideologica o morale) non & sufficiente a garantire opere le quali oltre che
appartenere al loro tempo siano anche capaci di significarlo e di rappresentarlo. E - se
i nostri possono ancora definirsi «tempi moderni» -, siano quindi, in un certo senso,
anche moderne. O postmoderne, o «selvagge e incerte» a seconda di quale metafora
della nostra modernita si voglia prendere in considerazione.

Alcuni architetti per sentirsi contemporanei continuano acriticamente a riprodurre con
scrupolosa osservanza l'«architettura moderna». Altri per le stesse ragioni hanno
sentito il bisogno di opporvisi rifugiandosi nell'elaborazione consolatoria di linguaggi e
teorie alternative. Altri ancora si interrogano, anche attraverso il proprio operare, su
come Si possa e se si possa continuare a essere moderni e non solo contemporanei,
vista l'impossibilita di continuare con innocenza l'esperienza del moderno storico,
irrimediabilmente datata ma sicuramente non esaurita.

Sara allora giocoforza mantenere in campo il moderno a sostegno delle sfide della
contemporaneita, anche se in una sua condizione nuova, in un dialettico equilibrio tra
necessita e rifiuto delle sue radici e di una plausibile tensione ideologica. Un moderno
ormai lontano dalle sue ingenue formulazioni d'avanguardia, ma divenuto cid non di
meno una dimensione fatale e irreversibile, indispensabile per navigare (comprendere
e progettare) anche e soprattutto in questi tempi cosi selvaggi e incerti.

MARIO BELLINI
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Le Corbusier, Projects Wanner, Ginevra 1928-29.

Giardino pensile di un appartamento.
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MODERNO & GONTEMPORANEO

Nello scarto tra contemporaneita e modernita, Scarto che, se in taluni casi é
tuttora marginale, in altri puo sembrare ormai quasi incolmabile, si articola-
no il dibattito critico e la sfida progettuale nei campi dell‘architettura, del
design e forse dellarte piu in generale.

Il termine contemporaneo, senza implicare necessariamente giudizi di valo-
re, fa riferimento alla pura congruenza cronologica di un evento o di un’o-
pera con il proprio tempo, ad una condizione quindi intrinsecamente transi-
toria ed in continua sostituzione.

La nozione di moderno invece — o meglio I'idea di moderno — mentre ¢ tal-
volta scambiata — a torto — con quella di contemporaneo, ha una indelebile
impronta storica e una carica ideologica ad essa riconducibile; cio ne fa un
concetto valutabile secondo un determinato modello di riferimento, ma an-
che dinamico e suscettibile di reincarnazioni attuali.

Lirrompere sulla scena, all’inizio del Ventesimo secolo, dell’«arte moder-
na» ha determinato la fondazione di istituzioni e musei ad essa dedicati.
Quando é parso chiaro che la peculiare tensione ideologica legata al con-
cetto storico di modernita non avrebbe potuto reggere indefinitamente alle
trasformazioni, alle diversificazioni accelerate, ai ribaltamenti radicali del-
I'esperienza artistica innescati dal secondo dopoguerra, si sono dovute fon-
dare nuove istituzioni, i musei di arte contemporanea, i quali a loro volta
sono ormai incalzati da luoghi di sempre piu immediata contemporaneita,
come I'ormai celebre Temporary Contemporary di Los Angeles.

Ora se é chiaro che il moderno Storico ha cessato di essere un fenomeno

MODERN & CONTEMPORARY

M The critical debate and the challenge posed to architecture, design and
perhaps to art more generally, reside in the gap between contemporaneity
and modernity; a gap which though in some cases is still a marginal one,
may in others appear almost unbridgeable.

The term contemporary, without necessarily implying judgements of value,
refers to the purely chronological congruency of an event or work with its
time, and hence to an intrinsically transitory and continually substituted
condition.

On the other hand the notion of modern, or rather, the idea of modern,
whilst at times — and wrongly — mistaken for that of contemporary, bears an
indelible historical imprint and an ideological force which can be retraced to
that imprint. This makes it a concept that can be evaluated according to a
given pattern of reference which is also however dynamic and susceptible to
reincarnations in the present.

The outbreak of «modern art» at the beginning of the twentieth century led
to the foundation of institutions and museums dedicated to it. When it
seemed clear that the peculiar ideological tension associated with the his-
torical concept of modernity could not have indefinitely borne the trans-
formations, rapid diversifications and radical upheavals of art sparked by
the aftermath of World War Il, new institutions, known as museums of con-
temporary art, had to be established. And these in their turn are now hotly
pursued by places of ever more immediate contemporaneity, such as the fa-
mous Temporary Contemporary in Los Angeles.

contemporaneo, é pero evidente che la sola condizione di contemporaneita,
privata di una adeguata intenzione (artistica o progettuale) e non sostenuta
da una parallela tensione (ideologica o morale) non é sufficiente a garantire
opere le quali oltre che appartenere al loro tempo siano anche capaci di si-
gnificarlo e di rappresentarlo. E - se i nostri possono ancora definirsi «tem-
pi moderni» —, Siano quindi, in un certo senso, anche moderne. O postmo-
derne, 0 «selvagge e incerte» a seconda di quale metafora della nostra mo-
dernita si voglia prendere in considerazione.

Alcuni architetti per sentirsi contemporanei continuano acriticamente a ri-
produrre con scrupolosa osservanza I'«architettura moderna». Altri per le
stesse ragioni hanno sentito il bisogno di opporvisi rifugiandosi nell’elabo-
razione consolatoria di linguaggi e teorie alternative. Altri ancora si interro-
gano, anche attraverso il proprio operare, su come Si possa e se Si possa
continuare a essere moderni e non solo contemporanei, vista I'impossibilita
di continuare con innocenza I'esperienza del moderno storico, irrimediabil-
mente datata ma sicuramente non esaurita.

Sara allora giocoforza mantenere in campo il moderno a sostegno delle sfi-
de della contemporaneita, anche se.in una sua condizione nuova, in un dia-
lettico equilibrio tra necessita e rifiuto delle sue radici e di una plausibile
tensione ideologica. Un moderno ormai lontano dalle sue ingenue formula-
zioni d'avanguardia, ma divenuto ¢io non di meno una dimensione fatale e
irreversibile, indispensabile per navigare (comprendere e progettare) anche
e soprattutto in questi tempi cosi selvaggi e incerti. MARIO BELLINI

Now the historical modern has clearly ceased to be a contemporary issue.
However the condition of contemporaneity alone, without adequate (artistic
or architectural design) purposes and the aid of a parallel (ideological or
moral) vigour is plainly not sufficient to guarantee work which, besides be-
longing to their time must also express its meaning and represent it; and —
if our times may still be defined as «modern» — for them also therefore to
be, in a sense, modern. Or postmodern, or «wild and uncertain», which ev-
er metaphor for our modernity you care to adopt.

Some architects, in order to feel contemporary, continue acritically and with
scrupulous observance to reproduce «modern architecture». Others, for the
same reasons, have felt the need to oppose it by sheltering in the consola-
tory elaboration of alternative idioms and theories. Others, again, endeavour
through their own work even, to find out how and if they can continue to be
modern and not just contemporary. For it is impossible to go on innocently
experimenting with an irremediably dated, but certainly not exhausted, his-
torical modern.

The modern therefore must of necessity, be kept in action to support the
challenges of contemporaneity, but in a new condition, in a dialectic bal-
ance between the necessity of and the refusal of its roots and of a plausible
ideological tension. It is a modern by now remote from its ingenuous avant-
garde formulations. Nonetheless it has become an inevitable and irrevers-
ible dimension indispensable, also and especially, to navigation (under-
standing and designing architecture) in these wild and uncertain times.
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Georges Descombes

nasce nel 1939. Studia architettura a Ginevra e a Zuri-
£0. Inizia la propria attivita professionale nel 1965; la-
vora con Pier Luigi Nervi e E. Beaudouin, poi con M--J.
Saugey. Dal 1971 al ‘74 lavora a Londra. Si laurea al-
I'Architectural Association, Graduate School, nel 1973
Dal 1975 insegna alla Scuola di architettura di Ginevra
e prosegue lattivita professionale nella stessa citta

Stefano Triaca-Fabrizi
vive e lavora a Milano dove frequenta la facolta di ar
chitettura del Politecnico, laureandosi sul «Design degli
anni '80». Lavora da free-lance con alcune aziende del
settore dellarredamento e progetta anche interni e al
lestimenti. Attualmente € impegnato nella redazione di
un volume sui designer italiani. E socio ADI

Enzo Cucchi
nasce a Morro d'Alba (Ancona) nel 1949. Vive e lavora
ad Ancona e a Roma. Le prime mostre personali risal
gono al 1977 (Palazzo Taverna e Giuliana de Crescen:
20, Roma; Luigi de Ambrogio, Milano). Attraverso la
Biennale di San Paolo del 1979, la Biennale des Jeu-
nes di Parigi del 1980, una mostra collettiva alla
Kunsthalle di Basilea e la Biennale di Venezia, sempre
nel 1980, la sua opera viene portata a conoscenza di
un vasto pubblico. Seguono, negli anni, numerose mo-
stre personali e collettive presso le piti importanti galle:
rie e musei del mondo. Degli scritti di Cucchi ricordia
mo: «ll veleno & stato sollevato e trasportato», 1976;
«Ritratto di Casa», «Enzo la terra rimane al suo posto»
e «Un disegno nel pagliaio», 1978; «Lettera di un dise-
gno dal fronte», 1981; «La scimmia amadriade» e «Al-
bergo», 1983; «La cerimonia delle cose», antologia di
testi dal ‘76 all85, Peter Blum, New York; «Sparire»,
1987, «Per dirige l'arte», 1989,

Ermanno Ranzani
nasce a Corbetta nel 1955. Si laurea presso il Politec-
nico di Milano nel 1981. Dal 1982 al ‘86 lavora presso
la facolta di architettura di Milano; dall87 presso quella
di Genova. Partecipa a numerosi concorsi e svolge l'at-
tivita professionale nella citta natale, dove vive. Dal
marzo '86 & redattore della rivista Domus.
Luigi Spinelli
nasce a Milano nel 1958. Si laurea presso la facolta di
architettura del Politecnico della sua citta nel 1983
Collabora nel 1986 con Massimo Scolarf alla mostra
«ll progetto domestico e, nel 1987, con E. Ranzani al
la mostra «Le citta immaginate» ambedue per la Trien:
nale. Partecipa a vari concorsi di progettazione e svol-
ge attivita professionale a Milano, dove vive. Redattore
della rivista Domus dal 1986,

Hideo Yasui
nasce a Shinzuoka/Giappone nel 1958. Dal 1977
all81 studia presso lAichi Institute of Technology. Dal
1981 all85 lavora nello studio Takamitsu Azuma
Architect & Associates. Nel 1986 fonda lo studio Yasui
& Associates

Pagine 50 - 55
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Makoto Araki
nasce a Tokio nel 1961. Dal 1979 all83 studia presso
la Musashi University e dal 1983 all85 presso la Ku
wasawa Design School. Nel 1986 entra nello studio di
Hideo Yasui

Pagine 50 - 55

Adolf Krischanitz

nasce a Schwarzach/Pongau, Austria, nel 1946. Dal
1965 al '72 frequenta il Politecnico di Vienna. Nel
1970 fonda con Angela Hareiter e Otto Kapfinger il
gruppo «Missing Link». Dal 1974 all87 insegna alla
viennese Akademie der Bildenden Kiinste. Dal 1979
esercita la professione come libero professionista. Nel-
lo stesso anno & cofondatore della rivista UM BAU
Nel 1982 ¢ presidente del’Associazione austriaca per
Iarchitettura. Negli anni 1986-88 & membro del Ge
staltungsbeirat a Salisburgo. Dal 1987 fa parte del
consiglio amministrativo della Secession viennese. Dal
1988 insegna al Politecnico di Monaco di Baviera. Dei
suoi lavori ricordiamo: la mostra «Austrian New Wave»,
New York 1980; risanamento della Werkbundsiedlung
di Vienna, 1983; restauro e ristrutturazione dell'edificio
della Secession, 1985; progetto in Forellenweg, Sali
sburgo (in fase di realizzazione); quartiere Politengasse
in Vienna, con Herzog/De Meuron e O. Steidle (in co
struzione); restauro della stazione di Hietzing di Otto
Wagner, 1987-89; padiglione per mostre a St. Polten,
1988; casa a Potzleinsdorf (in costruzione).

Pagine 56 - 61

Jean Prouvé
nasce nel 11901 a Parigi. Suo padre Victor era stato con
Emile Gallé fondatore della scuola di Nancy. Dopo un
apprendistato da fabbro ferraio, nell 1923 apre il suo
primo atelier a Nancy. Torna a Parigi nel 1926, incontra
Le Corbusier, Mallet-Stevens, Lurcat. Nel 1929 parteci-
pa alla fondazione dell'Unione degli Artisti Moderni. Due
anni dopo nascono gli «Ateliers Jean Prouvé». Sindaco
di Nancy alla liberazione, sposta a Maxéville gl ateliers.
Qui produce industriaimente 800 case per i sinistrati
dei Vosgi e della Lorena, il prototipo di casa tropicale
(con C: Prouve, 1949), etc. Nel 1957 la CIM.T. assorbe
«les Constructiqns Jean Prouvé». Nello stesso anno
Prouvé inizia a tenere un corso al Conservatoire Natio-
nal des Arts et Métiers. E ingegnere consulente per i pa-
diglioni della Francia (arch. Gillet) e del Lussemburgo
(arch. Maillet) allExpo 1958 di Bruxelles, per le facciate
insonorizzate dell'aeroporto di Orly (arch. Vicariot
1959/61). Libero professionista dal 1966. Riceve il pre
mio «Auguste Perret», la laurea <honoris causa» del Po-
litecnico di Losanna (1969) e dellUniversita di Stoccar:
da (1976). Nel 1973 & presidente della giuria al concor-
50 del Beaubourg Nellanno della pubblicazione del suo
libro «New York» (1984) muore a Nancy.

Pagine 80 - 88, ilinerario
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The critical debate and the challenge posed to architecture, design and perhaps
to art more generally, reside in the gap between contemporaneity and modernity; a
gap which though in some cases is still a marginal one, may in others appear
almost unbridgeable.

The term contemporary, without necessarily implying judgments of value, refers to
the purely chronological congruency of an event or work with its time, and hence
to an intrinsically transitory and continually substituted condition.

On the other hand the notion of modern, or rather, the idea of modern, whilst at
times - and wrongly - mistaken for that of contemporary, bears an indelible
historical imprint. This makes it a concept that can be evaluated according to a
given pattern of reference which is also however dynamic and susceptible to
reincarnations in the present. The outbreak of "modern art" at the beginning of
the twentieth century led to the foundation of institutions and museums dedicated
to it. When it seemed clear that the peculiar ideological tension associated with
the historical concept of modernity could not have indefinitely Dborne the
transformations, rapid diversifications and radical upheavals of art sparked by
the aftermath of World War II, new institutions, known as museums of contemporary
art, had to be established. And these in their turn are now hotly pursued by
places of ever more immediate contemporaneity, such as the famous Temporary
Contemporary in Los Angeles.

Now the historical modern has clearly ceased to be a contemporary issue. However
the condition of contemporaneity alone, without adequate (artistic or
architectural design) purposes and the aid of a parallel (ideological or moral)
vigour 1is plainly not sufficient to guarantee work which, besides belonging to
their time must also express its meaning and represent it; and - if our times may
still be defined as "modern" - for them also therefore to be, in a sense, modern.
Or postmodern, or "wild and uncertain", which ever metaphor for our modernity you
care to adopt.

Some architects, 1in order to feel contemporary, continue uncritically and with
scrupulous observance to reproduce "modern architecture". Others, for the same
reasons, have felt the need to oppose it by sheltering in the consolatory
elaboration of alternative idioms and theories. Others, again, endeavor through
their own work even, to find out and if they can continue to be modern and not
just contemporary. For it is impossible to go on innocently experimenting with an
irremediably dated, but certainly not exhausted, historical modern.

The modern therefore must, of necessity, be kept in action to support the
challenges of contemporaneity, but in a new condition, 1in a dialectic balance
between the necessity of and the refusal of its roots and of a plausible
ideological tension. It is a modern by now remote from its ingenuous avant-garde
formulations. Nonetheless it has become an inevitable and irreversible dimension
indispensable, also and especially, to navigation (understanding and designing

architecture) in these wild and uncertain times.



