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INsights
ARTS

UN DESIGN

Fino al 19 marzo, in Triennale,
c'e Mario Bellini. Italian Beauty
mostra personale dedicata

MARIO
BELLINI:

MUTANTE

Mario Bellini,
Teneride, prototipo
di sedia per ufficio,
Cassina 1970. Foto:

Falchi & Salvador.

La ricerca di Mario Bellini & rivolta a un anti-stile, che significa
continuo ‘salto a lato} fuori di un'univoca e ripetitiva
progettazione. Un continuo aspirare a una tensione che deriva
forse da una forte attrazione per il fare artistico, con i suci
continui spostamenti e rinnovati assorbimenti dei dati del
reale, che non permettono una cristallizzazione e un
congelamento del proprio muoversi, pena l'uscita dall'attualita.
Come in Robert Rauschenberg nella sua aspirazione a un fare
tra vita e arte, il procedere progettuale di Bellini vive
nellintervallo tra la caducitd del design e l'affermazione
dell'architettura, tra finzione e funzione delloggetto, tra
fugacita dellartefatto e permanenza delledificato: un giocare
tra sospensione e affermazione del linguaggio. Fin dal 1963,
data del primo oggetto disegnato per Olivetti, la CMC 7,
seguito - nel 1965 - da P 101, desktop computer e nel 1966 da
TCV 250, video terminal, la volonta & di progettare un oggetto
che non sia irrevocabilmente definito e riconoscibile, ma quasi
in transito da una forma allaltra. Un pensare in cui le entita
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al celebre progettista milanese
(classe 1935), curata da Deyan
Sudjic e sostenuta da Cassina

di Germano Celant

sono in movimento, transitano una nellaltra, in un fluire
inarrestabile, come dimostra il dettaglio dei keyboard che si
offre come insieme omogeneo, in cui i tasti o keys con i numeri
diventano una rete comunicante di materia a formare un
‘paesaggio’ unico. E la stessa attitudine che informa il TCV 250:
un flusso di parti strutturali e informative, segniche e iconiche
che si fanno inseparabili, costituisce un magma che, nel
movimento da una funzione allaltra, assume “differenza” 1l
video-terminal nasce dalla mediazione tra video e oggetto,
traduce la volonta della trasmissione per immagini a imporsi
come ‘cosa’ autonema, pur mantenendo nelloggetto le funzioni
operative. Lo schermo, che riprende in scala allargata
l'andamento ondulatorio e la membrana dei tasti del P 101,
diventa lo “snodo” di una realtd di lavoro, che dagli anni
Sessanta comincia a ruotare su una dimensione complessa
che é tattile e ottica, omogenea e spezzata, impersonale e
partecipativa. Al tempo stesso, lapparizione del video
terminale & indice di una vicenda utopica, segna una nuova e



Mario Bellini, Kar-a-sutra,
spazio-mobile, concept car
realizzato per il MoMA

di New York, 1972.
Foto: Studio Castelli.

Mario Bellini, GA 45
Pop, mangiadischi,
Minerva/Grunding,
1968. Foto: Alberto
Fioravanti.

futura coscienza del fare e del percepire; il
TCV 250 & prototipo di un medium capace di
modificare la realta quotidiana. Trasforma il
piano di lavoro in uno ‘spettacolo’ che &
sospeso nel vuoto, quasi una messa in scena
di un concerto science fiction con pianoforte
industriale. Soltanto che lo schermo & un organo protuberante
che vince su tutto perché in esso convergono tutte le
informazioni, il sapere quanto il vedere, la trasmissione
quanto la conservazione Lintegrazione tra gli elementi
plastici, cromatici e mediatici, che nel TCV 250 appaiono
strettamente congiunti, attestano anche un procedere
‘artistico’ dove linterscambiabilitd delle ricerche & continua
ispirazione d'innovazioni: un processo avviato dai futuristi, da
Giacomo Balla ad Antonio SantElia, e continuato da
protagonisti del secondo futurismo che oscillano tra arte e
design, educazione e informazione, come Bruno Munari, con
cui Bellini nel 1960 realizza l'allestimento della mostra per il
premio Compasso d'Oro al Palazzo Reale di Milano. Un dialogo
tra il maestro artista-designer e il giovane architetto che segna
uno scambio tra fare eclettico e ricerca di osmosi, dove conta
linnesto tra funzione e fantasia, che pud considerarsi una
matrice forte del progettare di Bellini, il cui intero percorso si
sviluppera con un‘attenzione che va da Munari a Donald Judd,
da Piet Mondrian a Claes Oldenburg, per definire una raccolta
di riflessioni e di connessioni artistiche capaci di sottolineare i
suoi spostamenti. Una ricerca di crossproject che non si
arroga la difesa di valori univoci e metafisici, ma vive sulla

situazione offerta, in un incrocio tra tecnologia ed emotivita
creativa, dove conta il valore autentico dellesperienza. Le
relazioni trasversali, capaci di creare differenze, sono evidenti
nel richiamo personale alla Pop Art, sia nella loro ricerca di
oggettualitd compatta che di sensualita oggettuale, e alla
Minimal Art per la sua ricerca di riduttivita e di permutazione
dei volumi primari, come si pud notare nella tensione di 932/2
Armchair, Single-Seat Version, 1965 e Amanta, Modular
Lounge Chair, 1966, in cui linvestimento iconico e sensuale
dei materiali e delle posture corporali si fa
compatto e riduttive. Una presa in
considerazione delle trasformazioni visuali
avvenute negli anni Sessanta, dove la
solennizzazione delloggetto lo spinge a
perderel'identita funzionale per trasformarsi
in una figura. Immagine ambigua tra realta e
finzione, che si concreta in GA 45 Pop,
portable record player, 1968, in cui il
giradischi si afferma come “segno” visivo,
irriconoscibile nella sua funzione, ma
potente nella sua enigmaticita. Qui l'aspetto
prevale e diventa veicolo di seduzione,
trasformando la bocca d'accesso del disco in
labbra metalliche, che funzionanc da
maniglia, strumento di presa e di possesso.
industriale perde identits, che era garantita
dall'esemplarita dell'uso, e si fa immagine, prodotto ambiguo,
spettacolare e attraente. Di fatto, la cosa disegnata si chiude
in se stessa, non offre alcun appiglio né identita tradizionale
allo sguardo del consumatore. Vive solo su una possibile
‘scoperta’ che una volta rivelata ¢ molto pubblicitaria e
promozionale, con una trasformazione del design in
definizione di oggetti dalla funzionalita ipotetica che rende il
lettore-consumatore un complice pit che un utente. E un
procedere ironice, alla Munari, in cui le cose non riescono pit
a essere discriminate, ma diventano tutte elementi di un
procedere fantastico, estraneo a un modello di riferimento.
Lintroiezione si azzera e si compatta in Totem RR 130 FO/ST,
1971, sistema stereo in cui la forma dello stereo racchiude in sé
tutte le funzioni d’'uso sonoro, ma allesterno appare un cubo
bianco minimale, Lopposizione tra arte e design si annulla e il
prodotto si tramuta in un totem visuale che, attraverso la sua
volumetria assoluta, rende indistinguibile le funzioni, utile e
inutile. Nella Divisumma 18, electronic calculator, 1973,
l'oggetto si fa entita compatta con la sua epidermide e i suoi
organi interni e la calcolatrice si tramuta in un corpo senza
organi e fenditure, carne plasmata a formare protuberanze
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Mario Bellini,
Totem RR 130FO/ST,
gruppo stereo hi-fi,
Brionvega, 1971.
Foto: Aldo Ballo.

Mario Bellini, Cab
412, sedia, Cassina,
1977 Foto: Mario
Bellini archive

numeriche e sinuosita di contorni. Ricoperta di una soffice
pelle di gomma, con le parti aggettanti che sembrano
capezzoli: il prodotto acquista una dimensione antropologica,
& scheletro meccanico e sangue calcolatorio che richiede di
essere toccato e accarezzato. Un elemento che induce possibili
reazioni emotive ed erotiche, un tutto-pieno di energia che
non sembra accettare alcuno smembramento né taglio, ma va
riconosciuto nella sua totalita, animato da un soffio interno,
preciso e intenso. Esempi di tale omogeneita sono gli oggetti
‘membrana, in cui superficie e volume sono innervati da una
stessa forza che li piega e li plasma a formare un prodotto da
Chiara, floor lamp, 1969, a Teneride, office chair, 1970. Nella
floor lamp la materia, un sottile foglio di acciaio satinato,
riflettente la luce e lambiente, & sagomata e articolata
organicamente a formare un fiore aperto, quasi carnivoro,
avendo introiettato la fonte luminosa. 1l suo sbocciare e
inoltre accompagnato dal fondersi del suo stelo con 'ambiente,
rendendo il tutto leggero e mobile. Una rarefazione della cosa
illuminante che nel progetto per una sedia da ufficio Teneride
si traduce nel suo contrario, l'organicita otticamente flessuosa
e pensante di una materia, il poliuretano, usato per i sedili
delle motociclette, che assume la forma di un calice con
funzione di seduta. Un oggetto calamitato a terra che oscilla e
flette, seguendo le forme del corpo umano, quasi a fornirgli
una dolce conchiglia. 11 1972 ¢ 'anno della mostra Italy: The
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New Domestic Landscape, al Museum of Modern Art di New
York, in cui si fa il punto sullattualita del contributo italiano
alla storia del design contemporaneo, attraverso i suoi
protagonisti da Joe Colombo a Ettore Sottsass, da Angelo
Mangiarotti a Enzo Mari, da Achille e Pier Giacomo Castiglioni
ad Archizoom, da Marco Zanuso a Gaetano Pesce, da Rodolfo
Bonetto a Massimo Vignelli. Lesposizione e divisa in un
percorso riguardante la produzione di object degli anni
Sessanta e Settanta che costituisce uno spaccato preciso e
documentato della creativita industriale in Italia, e una sezione
di environment che consiste in progetti speciali, realizzati per
levento. Oltre a mostrare oggetti di produzione, da GA 45 a
Totem, Bellini presenta un prototipo di automobile che
definisce Mobile Human Space, un progetto di environment
su ruote, che si offre come unita abitativa: un'indicazione
d'uso diversificato, piu sociale e collettivo. Una pelle
motorizzata che si adatta ai corpi del guidatore e dei
viaggiatori, che nello stesso anno porta a Le Bambole, 1972,
armchair, sofa, day bed and chaise longue e a Le Tentazion,
sofa range, 1973, che sembrano oggetti soffiati dallinterno,
momenti attivi di un'espansione carnale, morbida e sensuale.
Questa siriduce alla semplice pelle in Cab 412, 1977, e Cab 413,
1977, sedia e poltroncina in cui lo scheletro portante in acciaio
€ rivestito in pelle, partendo dalle gambe, con cerniere
dapertura e dinserimento. Nel gioco tra fuori e dentro, si
capisce lintenzione del designer a configurare ancora un
aspetto corporale delloggetto, che sembra sostenuto da una
superficie di pelle, la cui lavorazione, apparentemente
artigianale, immette un carattere di preziosita, quanto di
potenza. Un ulteriore guscio chiuso nel perimetro della
propria specificita, che realizza un carico sotteso di energia e
di forza. La sedia quanto la poltroncina sottendono un ‘dentro’
che non € vuoto, ma materia fisica, supporto invisibile ma



Mario Bellini,

Via Lattea,

serie di imbottiti
luminosi, Meritaliq,
2008. Foto: Oliviero
Toscani.

Mario Bellini,

tavolo Opera tonda,
Meritalia, 2014
Foto: Meritalia.

costante del reale. Una visione di rigenerazione del design
dall'interno che, nel 1984, informa anche il display espositivo
di 1l tesoro di San Marco, una mostra itinerante, organizzata
dall'Olivetti, e apertasi al Grand Palais a Parigi. Anche qui lo
spazio ostensivo degli oggetti e risucchiato in se stesso,
attraverso la costruzione di vetrine illuminate dallalto, con
basi a forma di tavolino che richiamano Il Colonnato, 1977,
dove gli oggetti del Duomo di Venezia sono ospitati e
solennizzati. Lallestimento si traduce in una parata scenica di
‘edifici’ su palafitte che al piano superiore, in vetro, ospitano
ostensori e calici, porcellane e ori. Entitd autonome, che si
possono adattare a tutti i contesti e luoghi museali, i quali si
trasformano sistematicamente in palcoscenici, in cui le vetrine
mobili si tuffano e rinnovano una parte di attori espositivi. Gli
anni Ottanta corrispondono per Bellini al periodo di maggior
impegno professionale sul piano del design. Progetta la nuova
serie di macchine elettriche Olivetti, come ET 111, 1983, o la ETP
55, 1987, oppure gli oggetti quali il Robot, 1981, antenna
televisiva rotante e Minideca, 1984, bollitore, tutti definiti da
una particolare striatura del guscio, o dall'incastro di forme
volumetriche semplici, dal cilindro al cubo, a volte con forti
connotazioni cromatiche, che
rendono l'identita piu animata
e piacevole. Con l'avvicinarsi
dell’affermazione del computer,
dal 1990, la massa degli oggetti
perlascrittura elacomunicazione
tende a ridursi e ad alleggerirsi.
Linvolucro del monitor e della
tastiera per i personal dellClivetti
prima rimanda alla dimensione
cubica e geometrica del Televisore
Brionvega e poi influenza la logica

del tavolo di lavoro Piccolo, computer desk, 1992. Si afferma
un‘attitudine alla trasparenza e alla luminositd, capaci di
togliere peso agli oggetti, da Arco Bellini, 2000, a Piccola Via
Lattea, 2009. E un modo di far percepire la consistenza delle
cose e per renderle diafane. Una tensione verso una situazione
d'immaterialita e di essenzialita che porta il designer a ridurre
al minimo le strutture funzionali, da Air, 2002, a Sudokuy,
2007, e al tempo stesso a interessarsi agli oggetti in materiali
trasparenti, da Moon, 2010, a Chimera, 2012. La prospettiva
e di tradurre l'entita progettata in una vibrazione continua, in
cui le modalita di apparizione
siano sempre piu connesse
allepidermide metallica o vetrosa,
cosi che si animi con I'ambiente
tramutandosi in una presenza
mutante m

Mario Bellini,
Chimerg, alzata
e vaso veronese,
Venini, 2012.
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