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L’AFFRESCO
Testa di pastore
(Gioacchino tra
ipastori)
1305-1310circa

POLITTICO DI BOLOGNA
1332-1334 circa, tempera e oro su tavola
al centro, la Madonna col bambino in trono
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L'enfant prodige che invento
lanuova lingua della pittura

CESAREDESETA

bambini nati prima dell’éra del pennarello hanno avuto in mano i
pastelli Giotto: scatole di cartone da sei o dodici pezzi su cui c’eraun
pastorello che disegnava su una pietra con accanto Cimabue, ben
abbigliato, che lo guarda con ammirazione. Il fascino che esercita
su tutti Giotto & legato anche al mito dell’enfant prodige che la sto-
riografia ci ha tramandato nei secoli. E non poteva essere nato (1267-1276)
che nel Mugello nei pressi di Firenze: le due Madonne nelle chiese di Borgo
San Lorenzo e di San Giorgio alla Costa hanno gia la caratura stilistica degli
affreschi chedipingera, dili a poco, in San Francescod’Assisi conle storie del
Vecchio e Nuovo Testamento, per poi passare a dipingereil ciclo della chiesa
superiore. Il padre Bondone e suo fratello Martino erano degli agiati fabbri,
ma dopo lacommessa dei francescani il giovane preseil volo e fu conteso dal-
le citta piu prestigiose della penisola.

Giotto, I'Ttalia, la mostra al Pa-
lazzo Reale di Milano, a cura di
Pietro Petraroia e Serena Roma-
no (catalogo Electa, fino al 10
. gennaio) celebra uno dei piu
% grandi pittori di ogni tempo,
con una scelta oculatissima
di opere e con testi eccellen-
ti: essa & scandita cronologi-
camente in modo da offri-
re al visitatore un quadro
completo dall’esordio ai
trionfi della piena matu-
rita. Ciaccoglie il Politti-
co (1295-1300) della
Badia fiorentina: i cin-
que pannelli verticali
hanno una solennita
classica, che s’evince
nella frontalita della
Madonna col bambi-
no e Pietro, Giovan-
ni a sinistra e Gio-
vanni Evangelista
e Benedetto a de-

PARTICOLARI

A sinistra,
unparticolare
dell’incoronazione
della Vergine. A fianco
Dio padre in trono

stra: nella cuspide che domina
la vergine c’e Cristo benedicen-
te, nelle altre cuspidi angeli:
tempera e oro su tavola. Per con-
tiguita stilistica il Polittico di
Santa Reparata (1310), ma in
tal caso dipinto su due facce: fer-
mo restando la Madonna col
bambino al centro con santi fio-
rentini ai lati, sul retro c’é la mi-
rabile Annunciazione. Accanto
a queste opere, tre anni dopo,
Giotto dipinse il Polittico di San
Pietro, donato dal cardinale Ja-
copo Caetani Stefaneschi: ope-
ramai uscita da Roma, essa (re-
staurata per l'occasione sotto la
direzione di Antonio Paolucci)
era sull’altare maggiore della
basilica e costo ottocento fiorini
d’oro. Per la prima volta si vedo-
no assieme i tre polittici. Mai co-
me in questo caso l'allestimen-
to di Mario Bellini & superbo per
quel fondo grigioferro che esal-

INFORMAZIONIUTILY

Giotto, I'ltalia, Milano, Palazzo Reale fino al 10 gennaio 2016. Prodotta

e organizzata da Palazzo Reale e da Electa, inserita nel programma ExpoinCitta
A cura di Pietro Petraroia e Serena Romano. Allestimento: Mario Bellini. Orari:
lun: 14.30-19.30; mar, mer, ven e dom 9.30-19.30; gio e sab 9.30-22.30

Biglietti: intero 12 euro; ridotto 10. Info: 02-92800821; mostragiottoitalia.it
Catalogo: Electa. App Giotto gratis su www.luoghigiottoitalia.it

POLIITICO BARONCELIY
Nella foto grande, al centro, il Polittico Baroncelli
(1330circa), tempera e oro su tavola. Lascena
centrale raffigura lUincoronazione della Vergine

TEMPERE E ORO
Sotto, Cuspide con
Dio padre e angeli
A destra, particolare
del Polittico
Stefaneschi

ta gli ori e le vesti rosse delle fi-
gure illuminate da luci sapienti.
Le opere le vediamo perfetta-
mente da vicino e possiamo in-
dugiare su pennellata, tocco,
pressione delle icone d’oro che
definiscono i tabernacoli in cui
sono inserite le figure. Giotto di
Bondone affresco in San Pietro
e qui si vedono gli apostoli, uni-
co superstite frammento di un
ciclo andato distrutto. Dal 1310
per circa un decennio Giotto & a
Roma: la sua fama era di molto
accresciutaavendo alle spalle ol-
tre giaiceleberrimi affreschi as-
sisiati, la trasferta a Padova.
Quali siano le ragioni del suo
successo € questione comples-
sa: Cennino Cennini fu un ante-
signano e un pioniere quando
scrive che Giotto mette in luce
la sua capacita di tradurre (e
dunque tradere, cioé tradire)

un linguaggio aulico e goticheg-

giante in una lingua “nova” che
tutti dovevano poter intendere.
Proprio come Dante fece con la
Vita Nova. Dunque quei santi e
quegli angeli sono uomini e don-
ne come tutti noi: hanno perso
del tutto 1'aura della statica ico-
na sacra bizantina e persino le
Madonne ei Cristi chericorrono
in tante fogge dipinte e affresca-
te. Giotto ¢ il patron di numero-
si cantieri pittorici e si muove
da Roma, per tornare a Firenze,
conteso dai banchieri fiorenti-
ni. Per i Baroncelli dipinge il Po-
littico (1330), per l'altare della
basilica di Santa Croce: cinque
tavole verticali per unalunghez-
zadi oltre tre metri. La cifra stili-
sticagiottesca non € mai uguale
asestessa: al centrol'Incorona-
zione della Vergine con il Cristo
€ una “machina” scenografica
splendente.

A Napoli lo chiama il re Ro-
berto d’Angio e “lo sequestra”
per quattro anni a partire dal
1328. Ormai Giotto € un uomo
ricco, glorificato da Dante, e ac-
quista case e poderi nel nativo
Mugello. Negli anni successivi &
aBolognae, per celebrarel’arri-
vo del papa, dipinge il Polittico
con Madonna e santi (1333), e
tra le poche opere firmate. Il
suo credito & tale che il Governo
di Firenze s’avvale di Giotto co-
me messo diplomatico presso
Azzone Visconti che gli chiese
di affrescare le sale della suo pa-
lazzo come riferisce il cronista
fiorentino Giovanni Villani: es-
se furono abrase, ma le stanze
sono le stesse che ospitano que-
sti memorabili exempla della
suaopera.
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Queidipinti
del Vaticano intour
per la primavolta

I Polittico Stefaneschi e il frammento
con due santi testimoniano
il rapporto con la citta dei papi

ANTONIO PINELLI

e quattordici opere autografe che compongono

lamostra sono tutte pregnanti perché esemplifi-

cano le varie tappe della carriera di Giotto e la

sua capacita di assorbire dai diversi contesti in
cui si trovo ad operare stimoli e condizionamenti, serven-
dosi degli uni e degli altri come occasioni per rinnovarsi e
ampliareil raggio d'azione della sua egemonia, senzasna-
turarsi. Tale capacita risalta in modo particolare nelle
due opere che esemplificano la produzione romana
dell’artista e che conferiscono alla presente rassegnail va-
lore aggiunto dell’eccezionalita: il Polittico Stefaneschi,
che esce per la prima volta dal Vaticano, e i frammenti di
affresco con due teste di santi, strappati all'inizio del ‘600
dauna parete dell’antica san Pietro e subito ricomposti in
un unico quadretto, noto agli specialisti dal 1971 solo in
fotografia, perché mai uscito dalla raccolta privata che lo
custodisce. -

Liquidiamo subito la questione dell’autografia: fin dal-
la prima maturita, Giotto organizza la propria bottega
con spirito imprenditoriale, moltiplicando cosi il “fattura-
to”, ma soprattutto le possibilita di seguire vari cantieri
attivi contemporaneamente anche in centri artistici di-
versi. Cio vale gia per le “giovanili” Storie francescane di
Assisi, con buona pace di chi ancora dubita che siano sue,
ma a maggior ragione per tutte le opere da lui prodotte
dallameta del secondo decennio del ‘300 in poi. Per esse il
maestro forniva idee sotto forma di disegni e cartoni, ma
delegava l'esecuzione, in tutto o in parte, a fidati collabo-
ratori, garantendosi comunque una salda regia. Il caso

Paffresco fustaccato durante
il rifacimento di San Pietro

del Polittico Stefaneschi & esemplare. Non é firmato, ma
¢, con la Croce di Santa Maria Novella, 1'opera di Giotto
piu anticamente documentata. Nel 1361, infatti, ne di-
chiara la paternita del maestro un libro vaticano che, a
vent'anni dalla morte, necommemora il committente: Ja-
copo Stefaneschi, cardinale di nobilé stirpe romana, cano-
nicodisan Pietro e titolare di San Giorgio in Velabro. Il ne-
crologio vaticano cita tre doni del cardinale a san Pietro:
la «tavola dipinta di mano di Giotto sull’altare sacrosanto
della basilica», costato 800 fiorini d'oro; il mosaico di Giot-
to con Cristo che placa la tempesta salvando gli Apostoli,
costato ben 2500 fiorini; e, infine, per 500 fiorini, gli affre-
schi nella tribuna (alle spalle dell’altar maggiore su cui
era collocato il polittico). Ghiberti specifichera piu tardi
che anch’essi erano di Giotto.

Di fronte a cio, la diffidenza con cui tanti studiosi han-
no sottovalutato il Polittico Stefaneschi, considerato ope-
ra di un aiuto secondario perché troppo “arcaizzante” o
perché troppo “gotico”, & giustamente bollata in catalogo
da Serena Romano come “grottesca”. Solo Giotto poteva
concepire un impianto spaziale cosi potentemente illusio-
nistico. Cosi come solo lui poteva concepire un’invenzio-
ne cosi sottilmente cerebrale come il “ritratto nel ritrat-
to” del cardinale committente, che offre a san Pietro il po-

littico. Immagine che ci consente anche di vedere come

fosse in origine la tavola, con il sontuoso apparato gotico
di pinnacoli e gattoni andato perduto. Ovvio che gli arcai-
smi sono un abile “adattamento” al tradizionalismo vati-
cano, cosi come i goticismi denunciano la datazione avan-
zata del polittico, giustamente assegnato dalla Romano
all'ultima fase del papato di Clemente V (1305-14), men-
trel'evidente presenza di almeno un paio di collaboratori
va vista alla luce del precedente discorso sull’autografia
giottesca e non inficia I'importanza del polittico, che &
un’opera capitale di Giotto. Cosi come sono suoi anche i
due santi, che costituiscono la piu ghiotta primizia della
mostra. Forse strappati proprio dalla tribuna ed erronea-
mente identificati con i due “apostoli gemelli” Pietro e
Paolo, essi furono donati nel 1610 al canonico Pietro
Strozzi, segretario di Paolo V. Il restauro che li attende po-
tra forse portare nuovi elementi, ma fin d’ora si puo dire
che essi fanno parte di quei pii brandelli sottratti alla de-
molizione dell’antica basilica, decisa da Paolo V per com-
pletare la nuova san Pietro: “furti devoti” compiuti tra fi-
ne ‘500 e primo ‘600, che sono I'estrema testimonianza
della secolare resistenza opposta dai canonici della basili-
caalla distruzione del millenario edificio costantiniano.
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