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La guida
L"'applicazione ad hoc
e gli itinerari studiati
per scoprire il genio

Da oggi al 10 gennaio 2016, a Palazzo Reale di Milano,

la mostra Giotto, I'ltalia. Lesposizione, posta sotto
I'Alto patronato del Presidente della Repubblica Italiana,
promossa dal Ministero dei Beni e delle Attivita Culturali
e del Turismo e dal Comune di Milano - Cultura, con

il patrocinio della Regione Lombardia, & prodotta

e organizzata da Palazzo Reale e dalla casa editrice
Electa ed e un capitolo nodale di ExpoinCitta. Il progetto
scientifico  di Pietro Petraroia (Eupolis Lombardia) e
Serena Romano (Universita di Losanna) che sono anche

i curatori dell'esposizione. L' allestimento e a cura di
Mario Bellini. Il catalogo é pubblicato da Electa. Insieme

alla mostra, '@ anche La guida Giotto, I'ltalia. I luoghi,

Electa, Milano 2015. E un'applicazione (ArtPlanner
GIOTTO disponibile gratis su www.luoghigiottoitalia.it

credits ArtPlanner @CoopCulture per Mibact). Orari lun.:

14.30-19.30; mar-dom: 9.30-19.30; giov. e sab.: 9.30-
22.30. Info e prenotazioni tel. 02 92800821. Visite

guidate e didattica ADMaiora, tel. 02 39469837 e Aster,

tel.: 02 20404175 . Sito www.mostragiottoitalia.it.

La mostra riunisce 14 opere di Giotto, quasi tutte su
tavola (tutte di provenienza accertata), nessuna delle
quali prima esposta a Milano. Il progetto e stato possibile
grazie alla collaborazione di Soprintendenze, Musei
italiani ed esteri e istituzioni religiose che conservano
opere di Giotto. Il comitato scientifico € composto

dal presidente Antonio Paolucci e da Cristina Acidini,
Davide Banzato, Giorgio Bonsanti, Caterina Bon
Valsassina, Gisella Capponi, Marco Ciatti, Luigi Ficacci,
Cecilia Frosinini, Marica Mercalli, Angelo Tartuferi.

In mostra

Da sinistra, parte
del Polittico

di Santa Reparata;
un dettaglio del
Polittico Baroncelli;
Dio Padre introno,
1303-1305;

un dettaglio del
Polittico Stefaneschi

Scarica
I'«capp»
Eventi

Eventi

Informazione,
approfondimenti, gallery
fotografiche e la mappa
degli appuntamenti pit
importanti in Italia.

E disponibile sull’App Store
di Apple la nuova
applicazione culturale del
«Corriere della Sera Eventi».
E gratis per 7 giorni.

on stupisce che il
primo ad accor-
gersi della rivolu-
zione di Giotto sia
stato un poeta,
pressoché coeta-
neo dell artista. E stato Dante
Alighieri, che nel Purgatorio se-
gna il sorpasso: «Credette Ci-
mabue ne la pintura tener lo
campo, / e ora ha Giotto il gri-
do...». Si era in quella primissi-
ma, splendente eta del Trecento
in cui si andava formando una
peculiarita tutta italiana nella
lingua e nell'arte.

Dante lo sentiva: mescolan-
do il volgare toscano e le sfuma-
ture romanze, stava costruendo
(s, proprio in senso architetto-

nico) la lingua che sara di Pe- |
trarca, Boccaccio e degli altri. |
Giotto, dall’altra parte, levigava |

le rigidita bizantine e, come sot-
tolinea Antonio Paolucci, presi-
dente del Comitato scientifico
della mostra Giotto, I'Italia,
«andava formando la lingua fi-
gurativa che, dopo di lui, porte-
ra a Masaccio o a Raffaello».
Ecco perché I'esposizione cu-
rata da Serena Romano con Pie-
tro Petraroia, che si apre al Pa-
lazzo Reale di Milano, é impor-
tante: ci riavvicina a Giotto, ri-
congiunge il nostro Paese alle
sue radici figurative, che nell’ar-
tista fiorentino trovano la ma-
trice. Perché sgombra il campo
dai luoghi comuni (la «O» per-
fetta; per dire) e ci porta dritti al
ventre della nostra sensibilita
moderna: A cominciare dall’al-
lestimento, studiato con intelli-

genza da Mario Bellini: lo spa- |

zio non appesantisce le opere,
anzi, le fa fiorire.

Il personaggio La rivoluzione della luce e dello spazio: come san Francesco,

“dalui immortalato. Giotto riusci a diffondere in tutta Italia una lezione di umanita

~ E conT'amore per il vero

invento una nuova lingua

Francesco, che, a differenza di
Dante (legato a un'ottica teolo-
gica a la san Tommaso), Giotto
assorbe e trasforma in un terre-
moto capace di scuotere dall'in-
terno le Madonne ancora irrigi-
dite dalla lezione bizantina (co-

sti, gli sfondi. E l'oro, la luce:
fanno parte della nostra educa-
zione sentimentale. «Mentre la-
vorava al cantiere di Assisi — di-
ce Petraroia — non € escluso

| che Giotto avesse avuto accesso

alle nozioni di ottica che i fran-
cescani tenevano in grande
considerazione, anche come
complemento degli studi sulla
luce». E sempre in quel perio-
do, a Venezia, si analizzava il
funzionamento delle lenti.
Altro pilastro di una identita
italiana che, oltre a Dante, si era

| incarnata in altri teologi della
| metafisica della luce, per non

me quelle di Duccio di Buonin- | Ispirazione |
segna), di rivitalizzare il corpo | Il Polittico |
di Cristo in croce, di far vibrare | Stefaneschi 1
le figure dentro una spazialita | (dettaglio) che |
che cerca armonia, prova a ri- | perlaprima |
muovere 'angustia della bidi- | voltalascia ‘
mensionalita. Una rivoluzione | il Vaticano dove |
etica. Per inciso, pare che Giotto | Giotto 1
abbia avuto dei figli di cui due | lorealizzo
di nome Francesco e Chiara. nel secondo
Paolucci cita Cennini su Giot- | decennio

to: «muto lo stile di greco in la-
tino. In sostanza porto la rap-
presentazione nelle figure». E
come suggerisce Vasari, anche

| «gli affetti». Come nella Ma-

donna di Borgo San Lorenzo: la
manina del Bambino che strin-
ge il dito della Madonna, un Ge-
su fantasma che il tempo ha
cancellato e del quale ha con-
servato solo il gesto, un suggel-
lo della rivoluzione giottesca.

Si, il vero come unico faro |

della sua pittura. La fusione tra
uomo, animali e natura, lezione
del santo di Assisi che Giotto
trasferisce nell'arte, dove tutto
pulsa in un paradossale «pan-

| teismo cristiano». E tutto, di

colpo qui diventa familiare: le

‘ figure (anche quelle sacre), i ge-

Perché una delle grandi in- = —

tuizioni del Bondone I'ha spie-

gata Roberto Longhi nel suo |
saggio Giotto spazioso: «La sco- | Petraroia: «Un sovrano

- senza regno perche ha

perta del Vero nella certezza del- |
lo spazio misurabile». Il vero, il
grande insegnamento di san

II co- curatore

Iasuato segnl ovunque»

del Trecento

| parlare, in seguito, degli artisti

del Rinascimento. Ma Giotto

anticipa tutti e nella Cappella
degli Scrovegni di Padova (dove
si adatta in fretta a una commit-
tenza diversa, quella dei ricchi
banchieri del nord) inventa ri-
flessi, allarga gli spazi con la lu-
minosita. Si vada a vedere il Po-
littico Baroncelli, in mostra. «La
luce, qui, conduce I'occhio, co-
me una traiettoria» commenta
Serena Romano. Carriera fulmi-

Lo storlco

Paolucci: «Come aveva
intuito Cennini, cambiod
la rappresentazmne»

nante (e culminata con una fa-
ma e una ricchezza senza prece-
denti), quella di Giotto. Come

@ Mario Bellini
(1935) haideato
I'allestimento di

se fosse stato mosso da una | Giotto, ltalia.
consapevolezza animale, un | Spiega: «Nonvi
fiuto nel riconoscere le oppor- | Ssono velluti,
tunita. Assisi, Padova, Roma, Fi- | legni colori, ori
renze, Napoli. Milano, certo, a | nientesfarzi..
casa di Azzone Visconti. Tornaa | Solo Giotto con
Firenze che ¢ una star, gli viene | le sueopere
affidata la supervisione archi- | posatesuuna
tettonica dei cantieri cittadini. E | sequenzadi
sta qui il senso di tutto: Giotto | grandialtari
eleva l'artista a maestro. profani
1l pittore capace di fare scuo- | composti
ciascuno da due

la, di dare una visione completa
del mondo. «Giotto € un sovra-
no senza regno — dice Petra-

potenti volumi»

roia — perché il suo regno € | @ Peril Polittico
disseminato ovunque inItalia. E | Stefaneschi, ha
avunque ha lasciato il segno». | disposto I'Effetto
Romano ricorda il caso di Rimi- | Climabox
ni, dove del suo lavoro nonresta | invisibile: 24
che il Crocifisso, oggi nel Tem- | lastrine di vetro
pio Malatestiano. Dopo il suo | extrachiaro
passaggio, una folta scuola di | antiriflesso,
artisti ha diffuso il verbo giotte- | accoppiatee
sco, da Ottaviano da Faenza a | dello spessore
Giovanni da Rimini. E ci sono | di2+2mm,
stati i fiorentini, quindi la scuo- | acomporre
la naturalistica lombarda. | lastruttura
Giotto, U'Italia & dunque il i protettiva.
racconto di un artista che ha | Ciascuna
unificato il linguaggio figurati- | lastrinae
vo di citta che poi, insieme, | tagliatasu
avrebbero formato una nazio- | misurae

ne. «Ed é anche la nascita della
moderna sensibilita culturale
— conclude Petraroia —: l'arte
come sintesi di valori piu alti.
Morali, politici, persino econo-

posizionata in
modo invisibile
davanti alle
singole tavole. Si
evitail ricorso a

mici». Ecco perché passeggiare | unagrande teca
tra queste opere restituisce un | singola e sara
senso di appartenenza. Forse | permanente
(senza retorica) di orgoglio. anche al rientro
rscorranese@corriere.it | delloperaai
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Musei Vaticani

Polittici, tavole e affreschi

ma solo capolavori certificati
La curatrice Romano: «Rileggerlo con gli occhi di oggi»

di Francesca Montorfano

1 ra, secondo il racconto del Vasari, il pil
fiorentino dei fiorentini. «Luce della fio-
rentina gloria», lo aveva gia definito il
Boccaccio. Eppure, pur mantenendo

sempre vivo il legame con la sua citta, Giotto
stato il primo eclatante caso di artista ufficial-
mente viaggiatore, conteso come una star da or-
dini religiosi e cardinali, da papi, banchieri e po-
tenti, il re angioino, il signore di Milano.

Una committenza di assoluto prestigio, con-
quistata da quel genio rivoluzionario che aveva
liberato I'arte italiana dagli stilemi medievali
aprendo la via a una nuova visione dello sguar-
do, a una nuova pittura dove maestra sarebbe
stata la natura, dove il «visibile parlare», lo spa-
zio e ivolumi, ghaffettl e i sentimenti, avrebbero
trovato la loro plu alta espressione. E stata un’av-
ventura lunga pit1 di quarant’anni, quella di Giot-
to, che dalla Toscana lo ha condotto a Roma, ad
Assisi, a Bologna, Napoli e Milano per poi far ri-
torno a Firenze, carico di onori e riconoscimenti,

ovunque lasciando capolavori inestimabili,
ovunque dialogando con differenti realta e tra-
dizioni figurative, ovunque portando la novita
del suo linguaggio, in una svolta senza ritorno.
Sara cosl, oggi, I'attesa mostra milanese rea-
lizzata a suggello di Expo proprio in quegli spazi
(la dimora di Azzone Visconti, in seguito diven-
tata Palazzo Reale) dove Giotto aveva realizzato
due cicli di dipinti murali, a segnare il ritorno
dell’artista in citta, seguendo i momenti salienti
della sua carriera attraverso le tappe del suo per-
corso, sottolineandone la vocazione cosmopoli-
ta e l'attualita. «Far conoscere di piu e meglio
I'uomo e l'artista Giotto in un incontro ravvicina-
to con la sua opera, presentando solo capolavori
purissimi, senza dipinti di allievi, bottega o con-

II Iuogo dell'esposmone

Dove ora c'e Palazzo Reale, sorgeva
la dimora di Azzone Visconti:

qui Giotto realizzo due cicli pittorici

Espressioni «Due teste di apostoli o santi», 1315-
1320 circa (Foto: Piaggesi/Fotogramma)

temporanei, € I'obiettivo di questo progetto, reso
possibile dalla convergenza delle grandi istitu-
zioni italiane e difficilmente eguagliabile per
T'eccezionalita dei prestiti», dice Serena Roma-
no, con Pietro Petraroia curatrice dell'evento.
«Ben 14 sono le opere da ammirare, mai riuni-
te prima in un’unica esposizione, tra cui tutti gli
splendidi polittici di provenienza accertata. Una
sequenza completata da informazioni biografi-
che e documentarie che aiuteranno a rileggere
Giotto con gli occhi di oggi, a riscoprire le capa-
cita imprenditoriali di un artista straordinaria-
mente moderno per la sua epoca, che ha saputo
muoversi e gestire pili imprese in parallelo ga-
rantendo sempre l'eccellenza della qualita». A il-
luminare il percorso giovanile dell’artista ci sono
le prime committenze toscane, con la Madonna

di Borgo San Lorenzo e quella di San Giorgio alla
Costa, il Polittico e gli affreschi di Badia, valoriz-
zati per 'occasione, mentre la tavola con Dio Pa-
dre degli Scrovegni testimoniera la presenza del
pittore a Padova.

Capolavori che preparano alle mirabili impre-
se del secondo decennio del Trecento, con il Po-
littico di Santa Reparata accanto a quello, cele-
bre, voluto dal cardinale Stefaneschi per San Pie-
tro, per la prima volta uscito dai Musei Vaticani,
che sottolineano non solo le vette raggiunte dal-
la sua arte, la plasticita delle figure, la resa psico-
logica dei gesti e degli sguardi, ma anche la di-
versificazione delle sue attivita, con i cantieri fio-
rentino e romano aperti nello stesso periodo di
quello di Assisi. Ed ecco gli anni della maturita,
con il Polittico di Bologna e quello Baroncelli, fi-
nalmente completato dalla cuspide con Dio Pa-
dre e Angeli proveniente da San Diego.

Nel 1328 Giotto sara poi a Napoli, chiamato da
Roberto d’Angio. Nel 1334 € di nuovo a Firenze,
richiesto dai Priori delle arti, pochi mesi prima
di morire ¢ documentato invece a Milano. Ma se
le imprese di Palazzo Reale sono andate perdute,
tracce del suo passaggio si possono ritrovare nel
frammento di Crocifissione in San Gottardo co-
me nelle abbazie di Chiaravalle e Viboldone, a
dimostrare come la rivoluzione da lui portata nel
racconto per immagini abbia contagiato tutto le
scuole pittoriche italiane. «Giotto, U'Italia —
conclude l'assessore alla Cultura di Milano, Fi-
lippo Del Corno — rappresenta al meglio I'iden-
tita culturale del nostro Paese. E I'autunno di
ExpoinCitta conferma l'alto livello dell'offerta
culturale».
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Quel dialogo fecondo
con l'antico e il gotico

di Arturo Carlo Quintavalle

Giorgio alla Costa (1288), e il gesto del

Bambino della Madonna del Polittico
di Badia (1295-1300) e, ancora, nel polittico
di Santa Reparata (1310), lo spazio della
Annunciazione o quello del Battista tra due
grandi quinte di rocce; da ultimo guardate le
grandi, dense forme dei santi del Polittico
Stefaneschi. Giotto dunque e consapevole
dei volumi, certo, ma anche dei gesti e della
passione che questi gesti trasmettono. Forse
sta qui una possibile chiave per leggere
questa bella mostra che concentra, in un
gruppo di pezzi altissimi, il fuoco di un
racconto che, nel 2009, si era dilatato alla
officina e al contesto nella
rassegna Giotto e il Trecento
curata da Alessandro Tomei
a Roma. Torniamo al

G uardate il trono della Madonna di San

%

Econsape- nuovissimo discorso che
voledei Uartista fiorentino propone e
volumi, dei a due tesi critiche che ancora

o0ggi si confrontano: da una

gestiedella parte e radici della

passione rivoluzione di Giotto vengono
che questi  lette nel contesto della civilta
gotica europea, dall’altra

1
M sono collegate all’antico.

Cesare Gnudi, nel 1982, si
domandava: «Per Giotto potra bastare il
precedente dell’arte dei Pisani e di Arnolfo a
spiegare il determinante elemento gotico
della sua cultura e del suo stile, o avra
anch’egli avuto di quel mondo una
cognizione diretta?» e lo studioso allude alla
scultura gotica prima del 1250 in Ile de
France, da Reims alla Sainte Chapelle, allo
Jubé di Bourges dove ritrova la stessa
grandiosa messa in scena del Giotto agli
Scrovegni (1303-1305). Serena Romano, in
un importante volume del 2008, collega
all’antico U'invenzione di Giotto: «Quello che
Giotto ha visto e intuito e il sistema dei
rilievi ufficiali della Roma augustea, flavia,
adrianea, aureliana». Dunque due letture
della rivoluzione del fiorentino Giotto che,
come giustamente sottolinea la studiosa,
muta il proprio dipingere dialogando
proprio con la pittura e la scultura romana.
Fanno dunque riflettere le figure spaziose
delle pale di fiorentino.
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m Nel suo bastian contrario
I'omaggio segreto a Dante

di Emanuele Trevi

ome ha dimostrato

Massimo Cacciari in un

suo bellissimo saggio

intitolato Doppio ritrat-
to, il tema «Dante e Giotto»
puo essere tutt’altro che una
sterile e generica esercitazione
scolastica-Ogni aquila ha la sua
vetta, come dice il proverbio,
ma ¢ pure vero che queste due
aquile eccezionali vedevano le
stesse cose, e si spartivano le
stesse prede.

Lasciando da parte le discus-
sioni sull'autenticita della fir-
ma e sulla collaborazione dei
discepoli, quello strabiliante
capolavoro che ¢ il Polittico Ba-
roncelli vale pil1 di mille biblio-
teche per comprendere il clima
mentale, la temperatura fanta-
stica e filosofica del Paradiso.

Ma, come in tutti i rapporti
davvero significativi, ci trovia-
mo di fronte a una circolarita,
perché se Giotto «spiega» mol-
to di Dante, questultimo, defi-
nito dal vecchio Vasari «coeta-
neo e amico suo grandissimo»,
gli rende servizi non meno pre-
ziosi. Bisogna aggiungere che
entrambi hanno forgiato quasi
dal nulla un linguaggio che,
pur intriso di umanita e natura
piu di ogni altro nel loro tem-
po, € stato capace di spingersi
fino al limite, al bordo dell'in-

| dicibile e dell'invisibile.

Nel Polittico Baroncelli (tra i
pezzi in mostra a Milano, ndr)
questo limite consiste nell'im-
maginare una visione paradisi-
aca, che si accompagna a uno
stato di perfetta beatitudine,
tale che solo gli angeli e i santi
possono parteciparvi. Da de-

| stra e da sinistra, le due schiere |
| simmetriche contemplano I'in-
| coronazione della Vergine. Tut-
| to, a partire dal fatto che gli an-

geli sono forniti di strumenti

musicali, concorre a suggerire | a

I'idea di un grandioso spetta-
colo. Ma a differenza degli
spettacoli umani, questo non
avviene nel tempo, non é dota-
to di un inizio e di una fine.
Inuna maniera che solo i mi-
stici possono comprendere, &

L'autore allo stesso tempo eterno e mo-
Emanuele Trevi | mentaneo. Tutti quegli sguardi
(1964) & che convergono da destra e da
scrittore sinistra sulla scena centrale co-
e critico municano allo spettatore una
letterario. potente energia centripeta.

E arrivato Con l'eccezione, come si sa,
secondo al di un solo santo, nella schiera
Premio Strega sinistra, che guarda da tutt’al-
2012 con tra parte, come se per sbaglio

«Qualcosa di
scritto» (Ponte
alle Grazie»),

fosse entrato nella parte sba-
gliata del polittico. Una tale
bizzarria, un tale attentato al-

«ll viaggio I'impianto simmetrico della
iniziatico» rappresentazione, puo sedurre
(Laterza 2013). | noi moderni in quanto tale.

In basso, Psicologicamente ancora
il Polittico prima che esteticamente, ci
Baroncelli, sentiamo immediatamente vi-
dipinto nel cini a quel bastian contrario, a
1330circa quella pecora nera che si rifiuta

di guardare dove tutti guarda-
no. Possiamo ridurre alla no-
stra misura tutto cio che voglia-
mo, ma questo non é certo il

modo di pensare di Giotto, o di
Dante. Nel loro mondo non c'¢
spazio per la stranezza inespli-
cabile. Tutto ¢ intriso di senso
come una spugna dall’acqua
del mare. E per capire questo
senso, riconducendo la bizzar-
ria al suo terreno autentico,
forse non c’é nulla di meglio da
fare che ricorrere a Dante.
Perché Dante racconta una
storia che potrebbe spiegare
senza equivoci 'anomalia di-
pinta da Giotto. Nel III canto
del Paradiso, ambientato nel
cielo della Luna e dominato
dalla soave figura di Piccarda
Donati, il poeta racconta di es-
sersi all'improvviso trovato di
fronte a una schiera di volti, an-

%

11 polittico Baroncelli
Nella schiera di sinistra
un solo santo guarda da
un’altra parte: come fa
il Poeta nel suo Paradiso

cora muti ma pronti a parlargli.

Ma questi volti gli sembrano
riflessi in un vetro, o sulla su-
perficie di acque «nitide e tran-
quille». E l'errore lo induce a
voltarsi dall'altra parte, imma-
ginando che i veri volti siano al-
le sue spalle. Ho fatto insom-
ma, racconta Dante, il contra-
rio dell'errore di Narciso. Lui
scambio un riflesso per un cor-
po in carne ed ossa, mentre io
ho attribuito a una presenza re-
ale la natura di un riflesso.

E per questo motivo, «gli oc-
chi torsi»: proprio come fa il
santo di Giotto, che cerca l'ori-
gine di cio che vede non accor-
gendosi che cio che vede é l'ori-
gine che cercava. Il Polittico Ba-
roncelli ¢ un'opera tarda, suc-
cessiva di qualche anno alla
morte di Dante (1321).

E bello pensare che Giotto,
memore del canto di Piccarda,
abbia voluto inserire un sottile
omaggio al suo amico poeta, e
a quell'innocente errore che
suscita il sorriso di Beatrice.
Tanto piu che se consideriamo
in questa luce la parte piu alta
del polittico, dove Dio é con-
templato da un gruppo di an-
geli che ne sostengono a fatica
la visione, non possiamo non
notare che due di questi angeli
impugnano uno strano arnese,
che potremmo scambiare per
una gigantesca lente di ingran-
dimento.

Non si trattera proprio dei
«vetri trasparenti e tersi», co-
me per magia trasportati dalla
lingua di Dante nelle tempere
di Giotto? Il punto supremo
della visione mistica coincide-
rebbe dunque con un riflesso.
Non c’¢ piu nessun errore da
correggere: nemmeno la vista
degli angeli puo varcare quella
soglia.
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